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一 “条 期 数 育 中 的 节奏 问题 


对 于 培养 节奏 感 这 一 问题 ;我 们 必须 加 以 密切 注意 ;因为 数 育 币 期 
的 节 赛 上 的 鳍 中 和 缺陷 变 成 根深 蒂 国 的 不 注意 节 宪 和 亚 人 
腑 后 ,就 必须 花 发 很 多 精力 和 时间 才能 收 掉 。 

这 些 鳍 屋 可 能 由 于 学 生 对 学 习 不 各 专 心 ,缺少 饶 研 精 种 ,也 可 能 由 
于 和 初 期 数 育 中 数 师 的 下 急 大 章 而 形成 。 

事实 上 ,在 数学 实 路 中 ， 吉 师 往往 玻 环 了 学 生 对 备 种 过 度 的 正确 构 
念 友 及 对 乐句 的 节拍 车 构 的 正确 理解 ,而 自己 还 不 觉 尘 。 

有 些 狼 师 常常 绀 杠 地 把 某 些 乐 曲 边 作 初 类 数 材 ， 信 学 生 将 速度 放 
得 很 慢 米 粹 习 ， 例 如 把 由 拉 巡 克 的 k 粮 习 》 第 一 由 中 用 十 大 分 音符 写 
的 穆 习 翼 学 生 用 四 分 音符 来 省 奏 . 在 这 种 积 重 难 返 的 习惯 影响 之 下 ,学 
生 对 节拍 和 节奏 的 本 质 产 生 了 不 正确 的 看 法 . 

这样 把 速度 沽 慢 四 舍 的 雪 处 很 大 ; 会 养 成 学 生 不 注意 乐 遇 的 惧 正 
的 速度 的 习惯 .以致 后 来 不 愿 控 照 乐 著 上 所 指示 的 时 值 礁 确 地 演奏 ,而 


， 这些 时 便 却 正 是 昔 乐 进行 的 本 质 . 


在 演奏 家 理解 和 表现 节奏 的 过 程 中 ,他 会 瀑 过 到 许多 技术 上 的 
1 - 于 


难 ;只 逐步 克服 了 这 些 节奏 上 的 困难 以 后 ,他 必 能 在 演奏 中 玫 现 出 生 
动 的 节 痊 

鉴于 这 -- 情 况 ， 和 初期 数 育 中 那 种 虽然 常用 但 未 必 正 确 的 数学 法 都 
必须 加 以 适当 的 修正 ， 因 为 它 对 一 个 侧 乏 充分 的 必要 修养 的 学 生 提 出 
他 所 不 能 胜任 的 要 求 ,就 是 避 ， 要 求 他 辕 时 完成 各 种 各 样 的 有 关 雪 势 、 
香 的 考 靶 、. 芒 王 , 手 的 配合 动作 以 及 其 他 演奏 节 等 的 复杂 任务 . 

要 -下 子 掌握 这 诅 多 东西 是 不 可 能 的 。 至 于 把 这 些 技巧 整理 得 并 
井 有 条 ,把 它们 相互 联系 起 来 ,并 且 保 持 在 衡 ,一 崩 以 蔽 之 ,使 它们 内 外 
酌 一 , 这 更 不 是 一 件 简单 的 事情 ;只 有 节奏 才能 将 所 有 这 些 东西 组 纳 和 
煽 一 起 来 . 

要 获得 良好 而 巩固 的 效果 ,必须 采用 一 个 最 为 正确 可 某 的 方法 ,一 
个 垩 仿 消 未 失去 其 数 育 意义 的 方法 一 一 在 开始 用 小 提琴 和 糠 习 以 前, 先 . 
作 直 唱 业 习 ,而 在 砚 唱 精 习 时 ,一 定 要 打 拍子 娃 算 埋 的 时 值 和 组 合 , 打 
好 基本 节 壹 训 粹 的 基础 ; 以 后 用 小 提 琛 炉 习 时 ,也 可 运用 上 述 方 法 作 
时 .通过 这 种 方法 而 掌握 的 节奏 ,对 于 整理 和 党 集 有 关 乐 曲 内 容 以 及 演 
奏 的 各 种 各 样 的 雳 尾 问 题 ,都 有 很 大 的 帮助 。 

在 初期 数 育 中 ; 数 师 不 应 强 妃 学 生 学 习 不 必要 的 繁复 的 技巧 ;他 应 
蔽 号 学 生 有 更 多 的 时 间 悉 心 研究 节 痊 的 特性 ;因为 只 有 在 洁 握 本 节奏 
以 后 , 才 有 可 能 扩展 他 以 后 的 学 习 范 园 . 因 此 , 数 师 可 以 先 全 学 生 在 祭 
续 上 糠 习 基本 的 节拍 及 其 最 简单 的 变化 , 待 革 丹 了 节拍 的 特性 以 后 再 
炼 习 片 段 的 旋律 ， 

在 数 授 基本 乐 甩 时 , 即 第 一 次 数学 生 角 酉 各 种 得 名 、 普 蕉 ,特别 是 

得 值 的 时 候 , 有 一 点 极为 重要 : 吾 解 的 方式 必须 能 引起 儿童 的 兴 趣 : 数 
师 的 中 和 解 必 须 清楚 生动 ,因为 儿童 的 思想 活动 .…. 主 要 是 以 他 所 看 见 
的 东西 为 依据 的 ."( 切 普 洛 夫 ) 


AS 


匆 师 可 以 采用 举例 惰 明 的 方法 ,例如 将 一 个 完整 的 禁果 比 作 至 普 、 
. 符 , 交 中 个 华 果 上线 作 二 分 普 符 , 青 将 华 个 人 果 对 切 成 二 , 比 作 四 分 亚 符 ， 
通过 这 个 实际 例子 ,儿童 可 以 更 清楚 地 了 解 并 掌握 整体 与 部 分 ,以 及 部 
分 与 部 分 之 问 的 关系 . 

总 之 ,任何 东西 ,只 要 能 吸引 儿 章 的 注意 ,都 可 以 用 作 间 观 数 法 的 
实例 。 


二 用 脚 打 拍子 


这 一 精 助 方法 在 初期 粕 育 中 通常 都 是 在 数 师 的 影响 之 下 加 以 采用 
的 . 它 是 在 不 得 已 的 情况 下 暂 时 供用 的 -种 辅助 方法 ;只 有 在 分 析 新 的 
乐曲 ,学习 新 的 技巧 、 或 标 习 一 首 已 权 基 本 上 匆 复 的 乐曲 ( 即 通过 坑 唱 
而 对 乐曲 中 的 得 程 ,过度 以 及 香 的 时 值 已 有 明确 的 概念 ) 时 ， 才 能 偶然 
惜 助 于 这 种 方法 。 

帮 党 用 脚 打 拍子 的 习惯 是 非常 有 害 的 。 这 种 方法 不 能 培养 儿童 对 
施 内 在 节奏 的 活 的 惧 觉 ; 这 种 内 在 节奏 和 节拍 机 所 打出 来 的 节奏 完 公 
不 同 .有 些 学 生 常 犯 速度 分 航 的 毛病 ,例如 , 用 脚 打 的 是 一 种 拍子 ,而 身 
体 括 皖 的 速度 与 脚 的 动作 砷 不 一 致 ， 至 于 内 在 的 节 考 感 和 出 声 数 出 的 
拍子 ,更 是 另 一 回 事 , 旗 不 符合 于 实际 发 出 的 得 响 ， 也 不 符合 他 在 乐器 
上 春生 这 段 香 乐 时 的 身体 动作 。. 

用 脚 打 拍子 只 是 在 糠 习 不 同 技巧 的 同时 配合 和 焉 衡 时 加 以 采用 的 
一 -种 辅助 方法 。 

有 时 ， 数 师 为 了 使 学 生 范 履 某 一 种 新 的 技巧 而 不 得 不 采用 这 一 广 
法 ,但 他 必须 及 时 予以 币 正 ,严禁 学 生 荆 用 此 法 。 数 师 对 这 一 点 通常 是 
不 够 注意 的 ;其 实在 使 用 其 他 各 种 所 计 “ 暂 用 ”方法 (例如 在 换 把 位 时 大 


-。 拇指 向 后 张 开 等 ) 时 , 煞 师 们 都 应 贰 注意 这 一 点 

在 参加 会 春 时 ,用 脚 打 拍子 是 一 个 不 能 容忍 的 恶习 .假使 参与 合奏 
考 的 身体 都 按 着 节奏 来 回 斤 昂 , 那 末 一 定 是 每 个 人 坚持 自己 的 速度 ,路 
脚 的 声 亚 越 来 越 响 , 最 后 整个 合 赛 的 节奏 听 起 来 七 老 八 落 , 杂 乱 无 章 ， 


三 用 节拍 机 学 导 


学 习 普 乐 时 对 于 节拍 机 这 一 辅助 工具 的 采用 , 数 师 们 的 意见 不 一 ; 
有 些 人 禾 同 ,也 有 些 人 反对 。 至 于 学 生 , 则 彻 大 部 分 是 坚决 反对 这 一 个 
“省 有 灵 魂 ? 的 机 器 的 ; 而 且 据 他 们 酰 , 节 拍 机 打出 来 的 拍子 “ 工 不 蕉 
确 ”。 事实 上 ,这 种 反感 正 是 由 于 节拍 机 “党 观 而 公正 地 ” 批 制 了 这 些 人 ， 
的 不 正确 的 节奏 而 引起 的 

”节拍 机 最 适当 的 用 途 是 : 核对 所 奏 则 的 一 首 乐 曲 或 一 个 乐章 的 速 
度 是 否 正 确 。 

节拍 机 不 宜 长 期 使 用 ,更 不 宜 元 常 使 用 . 狼 常 用 节拍 机 于 时 会 使 学 
生 丧 失 必 要 的 自发 和 独立 的 节奏 感 , 减 低 学 生 在 演奏 中 的 意志 的 作用 . 

有 了 节拍 机 的 帮助 我 们 可 以 非常 清楚 而 精确 地 核对 出 学 生 省 奏 
正在 学 习 的 那 一 段 得 乐 或 整个 得 乐 片段 时 所 用 的 节奏 是 否 稳定 ， 有 无 
鱼 虐 。 通 常 在 比较 容易 的 地 方 ,学 生 会 不 自觉 地 拉 得 快 些 (这 种 趋 于 拉 
快 的 价 向 必须 加 以 "抑制 2); 而 在 其 些 技巧 尚未 训 习 的 地 方 就 有 拉 慢 的 
价 向 ， 在 这 种 地 方 往往 有 些 东 西 在 学 符 泪 来 是 微不足道 的 (如 换 驴 ,号 
把 位 等 ), 但 正 是 这 些 东 西 阻碍 了 他 的 演奏 ， 使 他 不 能 很 流 蝎 地 奏 出 乐 
曲 。 

节拍 机 的 主要 用 途 是 确定 速度 ;而 节奏 和 速度 是 分 不 开 的 ， 束 度 
定 整 篇 乐曲 中 进行 的 快慢 。 


起 


有 些 学 生 * 不 会 "按照 节拍 机 打出 的 拍子 拉 奏 ， 出 的 速度 及 手 的 
动作 ,手指 的 动作 跟 节 拍 机 摆 样 的 摆动 无 叭 如 合 配合 不 起 来 .其 原因 多 
中 是 由 于 学 生 在 车手 拉 奏 之 前 ， 没 有 好 好 好 集中 注意 倾听 节拍 机 的 摆 
声 ,不 事先 黑 数 一 下 节拍 机 的 拍子 ,而 自 硕 自 地 近 将 起 来 ， 根 本 不 理会 
节拍 机 打出 来 的 拍子 ;这 样 便 产生 了 速度 上 的 分 肢 现 象 . 因此 ,学 生 首 
先 应 喜 客 观 地 ? 侦 听 节拍 机 的 舞 声 ， 然 后 将 自己 所 理会 的 演 壹 速度 与 
节拍 机 的 的 摆 速度 核对 一 下 ;这 样 倾 折 和 演 卖 轮流 地 重复 数 区 ,对 学 生 
有 很 大 的 帮助 ,能 使 殴 壹 的 速度 均匀 \ 蕉 确 和 稳定 。 

但 是 我 们 必须 记 住 ， 用 节 折 机 时 时 决 不 应 就 影响 学 生 对 节 春 的 自 


”发 性 . 


有 此 乐曲 和 杯 习 曲 都 注 明 速 度 ;， 郎 主要 的 节 碗 单位 (四 分 得 符 \ 八 
分 苦 符 ,二 分 昔 符 入 ) 的 进行 速度 ， 相 当 于 节拍 机 的 滑 链 置 于 筒 上 所 标 
明 的 数字 上 时 ,其 捍 村 摆动 一 欢 所 需 的 时 间 .这 些 数 池 通常 由 作曲 者 规 
定 (例如 拧 科 夫 斯 基 ,格拉 祖 于 夫 的 协奏曲 ， 塔 涅 耶 夫 的 粗 曲 以 及 其 他 
诅 多 乐曲 )， 有 时 由 乐曲 的 厅 繁 者 规定 (例如 巴赫 为 小 提 棕 独 奏 而 写 的 
奏鸣曲 和 粗 曲 ， 在 《D 小 调 粗 曲 》 中 ， 赵 签 考 胡 拜 规定 《 阿 列 蛇 德 钴 
曲 》J = 72,《 库 戎 特 天 曲 》 」= 100,《 玄 拉 班 德 王 血 》J」 =69,《 吉 
格 多 曲 》 」 = 80,《 从 家 多 曙 》J =63)、 
”但 不 可 能 永远 灰 医 不 志 地 按照 这 些 指示 来 演奏 。 因 为 这 些 指示 的 
芍 确 性 通常 是 相对 的 .在 近年 来 出 版 的 乐 训 中 ,唯一 可 能 "的 过 度 已 孝 
汽 有 荆 , 代 之 以 两 个 数字 (最 高 和 最 低 的 ) 划 出 的 一 个 范围 , 例如 M.M 
j = 构 112 一 116; 换 车 之 ,可 以 自由 按 择 上 述 两 个 摆 柏 摆动 数 之 间 的 任 
一 数字 。 这 或 考 就 竺 于 巩 , 演 夫 者 可 以 在 这 两 个 极限 速度 中 间 , 任 选 其 
中 -~ 个 速度 ;或 者 就 是 散 , 速 度 可 以 略 有 变动 ， 只 要 不 超出 最 高 和 最 低 

攻 


的 这 两 个 极限 ,@ 

甚至 作曲 者 本 人 对 自己 的 作品 的 体会 也 未 必 釜 一 次 都 契 对 精确 地 
相同 ,每 一 欢 演 奏 自 己 的 作品 时 也 未 必 都 用 焰 对 一 样 的 速度 . 

在 同一 天 里 ,我 们 的 瞩 博 也 可 能 随 着 具体 情况 而 变化 ， 

在 参加 会 郑 演 册 时 ， 孝 师 对 自己 的 学 生 的 演奏 所 起 的 反应 足以 证 
明 我 们 对 节奏 的 感觉 是 变动 不 拘 的 .这 时 , 数 师 已 无 干涉 或 提示 学 生 的 


可 能 ， 他 往往 就 觉得 学 生 再 怠 的 时 间 太 长 , 学 生 在 “拖拉 "“ 拉 得 太 慢 


了 ”, 或 者 “ 太 快 了 ”. 数 师 的 反应 我 们 可 以 从 他 的 紧张 的 外 表 以 及 想 推 
动 ?" 或 阻止” 学生 的 各 种 无 能 为 力 的 企图 中 看 出 来 . 


菠 奏 速度 可 以 随 菠 奏 者 对 乐 曙 的 理解 ,者 法 、 解 释 和 共 他 的 一 般 情 


砚 而 各 异 ; 只 要 速度 (进行 的 快慢 ) 与 理 响 ,内 容 \ 走 情 配合 得 恰当 而 莫 
切 ， 那 就 瞧 也 不 会 追查 你 所 用 的 速度 是 否 与 乐曲 开 录 处 所 标的 指示 相 
符合 . 阿 蓝 非 事 夫 引 述 李 姆 斯 基 - 柯 萌 科 夫 的 栈 如 下 :“…… 节 拍 机 的 指 
示 ， 我 只 是 为 那些 没有 和 理 乐 气质 的 指挥 而 加 的 ; 要 是 不 加 这 些 指示 的 
匡 , 天 隐 得 他 们 会 搞 出 什么 名 堂 来 ! 一 个 莫 正 有 亚 乐 才能 的 指挥 根本 不 
需要 什么 节拍 机 ,他 可 以 从 得 乐 本 身 找 出 恰当 的 泪 庆 来 .” 


四 “ 主动 的 节 闪 与 附和 的 节奏 
理 乐 节奏 的 训 穆 应 财 一 方面 发 展 和 巩固 学 生 的 自发 的 节 闪 威 和 节 


卖 卖 现 , 序 使 学 生 衣 主动 地 领导 别人 ,使 别人 从 属于 它 的 节奏 ， 另 一 
面 培 养 以 别人 的 意志 为 依 归 的 节奏 感 .后 者 是 贿 加 重 窒 , 特 别 是 参加 四 


和 ”有 时 我 们 会 达到 很 奇怪 的 速度 用 号 ;如 只 多 芬 第 十 首 四 重奏 的 第 三 乐章 在 荣 上 比例 
爱 林 堡 出 版 的 总 误 中 , 节 狐 机 的 速度 记号 为 | 一 100, 下 面 的 Pid presto quasi prestisestimo 
仍旧 用 周一 中 号 」 三 100, 与 实际 闷 度 的 加 快 不 相符 食 . 一 一 藉 注 


则 广 心 


re 


重 毒 浓 出 时 的 一 个 必 不 可 少 的 条 件 ， 因 为 四 重 雄 中 的 每 一 个 演奏 者 都 
有 可 能 输 到 演奏 主题 ， 在 这 种 时 候 ， 交 一 个 演奏 者 就 成 为 重奏 中 的 主 
体 ,但 当主 要 乐 思 转 而 由 另 一 个 乐器 奏 出 时 , 他 就 必须 服从 那 一 个 乐器 
所 用 的 节奏 .这 一 点 不 仅 在 节奏 上 如 此 ,在 得 响 和 力度 的 平衡 上 也 是 如 
此 。 

关于 主动 的 节奏 ,我 们 可 以 举 瑞 特 松 的 贱 叹 伙 为 例 , 这 里 引 的 是 比 
胶 最 接近 原作 的 一 个 改 灶 曲 , 其 中 保持 了 对 的 形式 : 


在 上 述 情 形 下 ,小 提 李 应 南 礁 确 而 流 蝎 地 奏 出 旋律 ,不 必 血 待 促 奏 
的 "帮助 "和 被 托 ， 也 不 要 用 支持 重 得 加 以 不 必要 的 强 铀 (小 提 琛 与 网 
琴 攻 中 的 ) 四 分 苦 符 的 匀 整 的 交替 出 现 是 解决 基本 节拍 和 节 考 闪 题 的 
一 个 最 好 的 方法 。 

威 柏 为 大 提琴 和 钢琴 而 写 的 奏鸣曲 (这 里 举 的 是 小 提琴 改 糯 曲 ) 中 


的 变奏 曲 可 以 用 作 附 和 节奏 的 例子 : 


将 下 面 引 自 桨 科 夫 斯 基 协 奏 曙 第 一 乐章 的 两 个 例子 作 一 上 比 寺 , 主 


动 节奏 在 娜 一 声 部 便 显而易见 丁 。 


章 
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这 两 种 节奏 ,无 答 是 主动 的 或 是 附和 的 ,都 必须 在 学 习 初 期 便 加 以 
圳 炉 。 沪 奏 者 在 参加 重奏, 甚至 在 独 类 时 , 必须 能 及 时 驹 握 不 同 节奏 形 
式 中 的 节奏 原理 ,这 是 将 窒 者 的 分 内 之 事 。 同 时 ,演奏 者 还 必须 具备 分 
新 乐曲 内 容 和 乐曲 精 构 的 能 力 ， 方 能 分 辨 出 乐曲 中 的 主要 的 和 葡 要 的 
和 粗 成 部 分 - 2 二 四 

这 些 技巧 在 演奏 复 番 普 乐 的 作品 时 兆 其 重要 ， 坷 异 小 提 深 用 的 复 
鞠 乐 曲 , 比 丹 琛 的 要 少 得 多 .， 

要 允 补 这 一向 陷 ， 数 师 可 以 稍稍 花 些 功夫， 选择 一 些 适 当 的 钢琴 
曲 , 用 最 适当 的 翻 子 将 他 们 收 糯 成 两 个 小 提 蓉 ,或 小 提琴 与 大 所 榨 的 合 
多 


奏 曲 (例如 巴 的 《创意 曲 》)， 这 冬 可 以 使 我 们 的 有 限 的 数 材 稍为 丰 
富 一 些 , 芽 且 可 以 使 学 生 对 优秀 的 作品 《艺术 乐曲 和 线 学 用 乐曲 )》 的 节 
奏 和 力度 具有 敏锐 的 咸 党 。 


在 调整 各 个 合奏 声 部 之 半 的 节 考 上 的 平衡 时 , 必须 注意 到 各 个 声 ， 


部 进行 之 间 的 相互 关 和 有; 节 壹 的 稳定 与 变化 就 是 由 这 些 东西 来 决定 的 。 
五 节 春 的 态 一 


我 们 通常 将 一 个 假定 的 单位 用 作 整 篇 乐曲 进行 的 基础 〈 例如 最 党 
用 的 节拍 机 的 标 刀 是 四 分 亚 符 ,写作 」= ). 

这 些 四 分 香 符 (或 其 他 单位 一 一 八 分 音符 ,二 分 音符 ,以 及 其 他 假 
定 的 时 值 ) 在 小 节 中 的 每 -一 坎 出 现 都 必须 保持 均 壬 而 稳定 不 变 的 时 值 ， 
注 有 ritardando ( 渐 慢 )、acecelerando ( 靳 快 ) 每 记号 的 地 方 当然 不 在 
此 例 - 

。 基本 节奏 单位 有 时 分 成 几 个 较 小 的 时 值 ， 使 得 乐 的 律动 加 快 或 沽 
慢 . 这 些 短小 的 时 值 可 成 各 种 形式 的 得 组, 这 些 悍 粗 焰 对 不 应 散 破 坏 乐 
曲 的 基本 速度 ;而 基本 速度 是 耗 一 各 种 苦 组 的 基础 .不 聊 哪 一 种 香 租 出 
现时 ,基本 节奏 单位 必须 稳定 不 变 。 

个 别 的 演奏 者 ,特别 是 在 重奏 中 ,时 常 有 破坏 节奏 硫 一 的 情形 。 
不 确 当地 破坏 节奏 桃 -一 《表现 在 基本 节奏 单位 的 不 稳定 和 多 变化 


上 ) 的 一 个 最 典型 的 例子 可 以 酸 是 雁 天 尔 迪 为 小 提 琛 与 锣 榨 而 写 的 《 慢 


板 》. 全 在 这 一 - 普 乐曲 中 ， 由 于 旋律 的 发 展 以 及 其 中 采用 的 较 小 的 节奏 
单位 ,节拍 和 节奏 递 区 加 快 ( 八 分 得 符 转 为 十 大 分 亚 特 ， 十 太 分 得 符 再 
情 这 一 首 被 可 为 是 礁 亏 尔 迪 所 觉 的 乐曲 ,在 局 条 洛 的 《 O 小 油 双 短 管 协 春 曲 》 里 被 采 
导 作 为 一 个 郁 成 部 分 ,用 效 乐 凹 重 玲 和 钢 其 作 介 奏 ,有 系 理 查 。 拉 高 希 受 所 改 贺 ,一 一 原 注 
10 


按 次 转 为 三 十 一 分 理 符 ), 引 起 演 寿 速度 的 显著 减 慢 ,机 得 更 正确 些 , 比 


钢琴 于 中 的 基本 单位 ( 八 分 晋 符 ?的 原 有 速度 大 为 溅 悍 : 
6 卫 厅 元 尔 近 


在 这 种 情形 下 ， 首 先 必须 从 每 “个 作 分 亚 符 上 的 最 小 时 值 的 司 的 
律动 出 发 ,在 上 述 例子 中 便 是 从 三 十 一 分 理 符 的 律动 出 发 ,从 而 推 衍 出 
下 


八 分 碍 符 的 律动 ;然后 把 八 分 亚 符 的 律动 用 作 整 篇 乐曲 的 速度 基础 .这 
样 ,乐曲 的 速度 事先 旗 痉 明确 , 吉 不 致 显得 变化 突 元 ; 讼 不 致 引起 恰 必 
失措 的 情形 ,也 不 会 损 老 应 有 的 表情 。 

关于 注意 内 在 节奏 杭 一 的 必要 性 ， 中 多 筋 为 小 提 深 与 乐队 写 的 协 
奏 曲 是 一 个 最 明显 ,最 能 合 人 信服 的 例子 .在 这 篇 协 考 曲 的 第 -小节 中 ， 
作曲 堵 就 用 定 普 喜 视 定 了 四 分 周 符 的 律动 ; 定 埋 鼓 的 鼓 声 , 作为 独特 的 
节奏 主题 ,对 小 捉 深 独奏 兰 来 届 , 在 闭 个 乐章 中 起 支持 和 指导 的 作用 。 

. 钊 和 守 节 过 的 炳 一 并 不 鲜于 本 ,在 某 此 个 别 地 方 特 别 是 在 第 一 乐章 
的 展开 部 与 糙 尼 部 分 , 连 度 也 契 对 不 可 以 有 所 变化 ;但 这 些 变化 必须 与 
原来 的 速度 相称 , 必须 是 出 路 艺术 要 求 的 变动 ,而 不 破坏 乐 遇 的 风格 . 

可 是 小 提 榨 的 第 一 区 出 现 往往 与 乐队 的 第 一 次 至 达 (Tutti) 不 相 
速 贯 ,并 与 原来 的 速度 有 此 及 节 .在 第 一 火 至 赛 千 束 下 ， 特别 在 用 钢琴 
体 窒 来 演出 这 一 访 春 曲 时 ， 在 小 提琴 进入 之 前 和 六 后 面 “ 汪 弱 ” 同时， 
我 个 往往 可 以 后 夺 列 的 < 汪 慢 "; 后 西 小 所 这 包机 凌 册 以 及 度 向 上 进行 
的 凯 七 和 吏 时 ， 刁 肌 回复 到 原来 的 轩 度 

站 0 SS 


如 


一 的 ， 小 所 琛 演奏 者 不 应 该 不 管 香 乐 的 内 容 容 ， 而 将 这 段 赫 所 用 任何 特殊 
的 .只 有 他 自己 才 知 道 的 速度 奏 出 - 

小 提琴 攻 考 者 应 该 便 听 乐队 窒 出 的 节 雁 进行 ， 然后 冻 副 前 面 的 丘 
整 的 速度 奏 出 以 八 度 进 行 的 四 分 音符 ， 这 样 ,明确 了 进行 的 闪 则 性 ,后 
面 的 三 连理 和 十 大 


容 地 奏 出 , 霸 富 有 表情 地 引出 协奏曲 的 主要 主题 , 而 不 再 只 是 一 个 狭 瞧 
的 技术 性 质 的 过门 ”。 

同样 地 , 拉 洛 的 《西班牙 交响 曲 》 的 第 一 乐章 一 般 都 拉 不 好 ,着 与 
整 篇 乐曲 的 节奏 精 构 不 符 , 都 是 由 于 小 提琴 演奏 者 对 他 进入 之 前 一 小 


节 中 的 四 分 天 符 的 速度 了 解 得 不 名 请 匠 而 造 上 的。 而 这 些 四 分 普 符 事 
拉 洛 ; 《西班牙 交 顺 击 》 第 一 乐 草 


实 上 已 蕉 确 地 规定 了 后 面 的 十 天 S 分 兰 符 的 均等 的 律动 . 

我 们 还 可 以 举 出 一 个 类 似 的 破坏 节奏 的 例子 :还 在 张 习 阶 段 的 圣 - 
松 的 《 召 小 怖 协 府 曲 》 第 一 乐章 .和 钢琴 一 起 坏 习 时 ,小 提琴 的 进入 已 
是 相当 困难 的 了 , 因为 弹 锣 琴 的 人 对 速度 的 理解 与 拉 小 提琴 的 人 不 同 ， 
因此 饥 开 兹 两 小 节 的 显 抖 而 不 规划 的 震 香 往往 使 小 提琴 蔬 奏 者 无 从 
理解 . 

演奏 者 如 果 有 耳 这 种 感觉 , 就 不 能 表现 稳定 的 节 凌 ; 当 演 凑 下 去 的 


时 候 ,各 种 时 佳之 冉 就 会 马 少 应 有 的 对 比 关系 。 
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名 y 和 Y 


1 Ya 


Ailegro non froppo de 


在 第 一 小 节 中 ,小 提琴 牵 的 是 四 分 兰 符 , 在 第 二 小 节 未 以 及 第 三 小 
节 中 , 卖 的 是 八 分 得 符 ;但 小 提琴 常 把 这 些 八 分 理 符 者 得 太 快 ， 不 困 守 
八 分 音符 与 四 分 普 符 之 问 的 叭 确 的 比例 关系 , 换 基 之 ,不 坷 守 它 与 吡 痢 
时 值 之 周 的 准确 的 比例 关 有 条 ;着 且 由 于 用 下 弓 ( 门 ) 奏 出 第 二 、 第 四 、 第 
六 个 等 偶数 的 八 分 香 符 时 右手 的 动作 不 够 熟 杯 , 臻 易 引 起 不 正规 重 普 . 

在 上 这 情形 中 , 八 分 音符 的 节奏 草 到 了 双重 的 破坏 :速度 加 快 和 不 
正厅 重 得. 

下 面 的 三 连 兰 : 


一 可 人 
AP 关 枚 抽 将 有 和 国有 二 二 读 国 | 主 六 间 可。 二 1 六 入 二 -AN。 思 WE Wo 一 Me 
六 aaa / KG 有 冯 .20 W 本 一 


的 速度 也 会 与 原来 的 过 度 不 符 ; 志 基因 为 小 所 在 关上 个 小 节 中 访 有 
钢琴 区 支持 足以 核对 节奏 . 


因此 , 第 一 段 独奏 自 始 至 太 都 是 在 不 断 地 * 导 找 ? 速 度 , 这 是 在 缺乏 
主导 节奏 时 最 常见 的 不 良 现象 . 

在 小 提 雁 声 部 的 第 一 小 节 中 ， 我 们 喜 应 均 在 内 心 明 确 地 丰 觉 到 四 
分 得 符 的 律动 , 拿 这 一 律动 用 作 开端 处 的 节拍 ， 这 样 ,后 面 的 节拍 就 有 
了 依据 .“ 唯 有 通过 内 心 的 活动 后 ， 二 攻 汪 生 天 第 下 必 导 条 全 条 酸 动 
(《 滨 员 自 我 修养 》 原 妆 798 页 ,中 滩 本 84 页 ) 

此 外 ， 还 必须 正确 地 渡 守 展开 部 中 不 同时 值 与 节奏 葬 一 之 问 的 比 
例 关 系 ,这 样 ,才能 消除 速度 不 稳定 的 现象 ， 这 种 现象 发 生 在 那些 由 十 
六 分 亚 符 所 相 成 的 乐 恨 中 , 这 些 乐 段 件 随 钢 榨 声 部 中 交 茶 出 现 的 主题 . 
这 里 ,小 提琴 的 屋 急 而 难以 控制 的 速度 , 与 转 由 钢 有 者 出 的 “小 提 雁 ?” 主 
题 中 的 四 分 嘲 符 的 律动 配合 不 起 来 ,因此 ,这 段 普 乐 很 难 奏 得 圆满 ， 听 
起 来 效果 也 不 太 好 。 


通常 ,节奏 的 太 一 应 广 玖 现在 各 种 时 值 之 问 的 礁 确 的 比例 关系 上 . 
10 巴赫 《了 小 有 志 击 》 吝 烙 和 和 


、 这 种 坟 一 就 在 于 速度 的 一 致 性. 
1 Andante (1.s6) 榈 拉 阻 灶 夫 :《 协 容 划 》 


名 


符 . 


在 这 种 情形 下 , 节拍 单位 是 八 分 昔 符 。 在 慢 速 度 中 , 八 分 普 符 是 决 
定律 动 的 基础 ,相当 于 中 良 速 度 中 的 四 分 赫 符 .演奏 者 必须 感 党 到 这 此 
八 分 坦 符 的 律动 。 

下 面 是 巴赫 《 恰 空 天 曲 》 的 片段 ， 在 从 大 连 香 换 到 三 十 二 分 得 符 
有 时， 人 的 对 上 比 ); 这 栈 明 它 铅 乏 和 巧 一 和 稳定 的 速度 。 
巴赫:《 恰 狼 舞 曲 》 


这 显然 是 由 于 对 出 现在 同一 个 八 分 得 符 时 信 上 的 大 连理 和 四 个 三 
十 二 分 哩 符 的 不 正确 的 疫 念 而 造成 的 。 将 上 阅 两 行 醋 表 也 序 两 小 节 作 
一 比较 ; 这 两 种 粗 合 之 问 的 关系 便 显而易见 了 。 因 此 , 紧 接 在 督 兰 形 式 
的 大志 香 后 面 的 三 十 二 分 兰 符 必须 类 得 较 慢 , 较 定 表情 西 抑 如 歌咏 .但 
学 生 在 演奏 这 一 段 理 乐 时 ,往往 在 六 过 过 的 末尾 用 夸大 的 * 渐 慢 ?r 出 ， 
而 将 后 面 的 二 十 一 分 天 符 赛 得 很 ,仿佛 "过门 ” 般 ; 这 各 讲法 无 聊 如 
何 是 钳 股 的 。 

这 样 的 解释 看 曲 了 作者 的 原意 一 这 里 有 珊 个 交替 出 现 的 兰 部 ， 
上 南部 变动 不 定 ， 下 声 部 波 油 闭 冰 ， 这 是 这 两 个 进行 与 侣 的 声 部 的 特 
， 征 .作曲 省 庆 意 将 这 两 个 声 部 进行 还 步 加 以 扩大 :引出 《 恰 空 优 曲 》 的 
时 丽 的 首要 主题 :因此 拒 这 一 和 音乐 进行 解释 作 茶 赎 无 章 葬 , 诸 无 章 
义 的 低 声 部 与 “过 站 ”的 交 疮 出 现 是 完全 不 适当 的 ; 由 于 速度 太 纪 ; 并 且 


与 低 声 部 的 进行 不 相 届 和 ，, 这 些 过 站 很 难 了 解 。 
演奏 乐曲 料 尾 处 的 理 阶 进行 时 ,也 有 将 速度 不 适当 地 加 快 ,而 产生 
类 似 的 严重 破坏 节 改 纺 一 的 情形 : 


在 上 述 情 形 中 ,这 自理 阶 使 发 展 高 潮 上 的 进行 告 一 竺 束 ,并 仿佛 描 
炉 出 首要 主题 糙 东 之 前 的 挑 物 获 状 的 起 伏 ; 但 不 能 因为 把 速度 加 快 而 
又 必 一己 “ 拉 不 完 一 小 节 中 的 这 姐 多 得”， 就 把 * 时 间 上 的 间隔 " 躺 短 , 因 
为 时 间 上 的 间隔 是 《 恰 空 短 曲 》 的 节奏 基础 .. 

在 许多 乐曲 中 ,作曲 者 常 在 某 些 地 方 着 重 指出 保持 节拍 -节奏 的 太 ， 
一 的 必要 ;例如 在 换 用 另 一 种 新 的 完 公 不同 的 节拍 ,而 仍 须 保持 原来 的 
内 在 律动 的 基础 : 


1 
aa Andantc ”。” 输 愉 于 虚 ;《 协 昌 》 第 二 乐章 


天 


过 到 这 种 情形 用书 拍 册 明确 一 下 所 指 也 的 速度 的 变化 ， 然后 再 在 


乐器 上 迷 习 ,这 是 -< 个 很 适用 面 叉 有 效 的 方法 。. 加 有 风 
在 乐曲 中 部 的 节拍 - -节奏 的 分 踊 ， 有 时 与 原来 的 节拍 - 节 认 大 有 出 
入 ; 但 芝 类 分 攻 最 后 部 四 复 到 主要 的 节拍 ， 人 
调 性 的 精 形 一 样 . 和 
雪 


在 普 拉 科 非 耶 夫 《 第 二 协奏曲 》 的 最 后 乐章 中 ， 开 映 处 的 节拍 蕊 
(4 由 =72) 用 的 时 间 比较 短 , 不 久 就 转 为 2， 再 转 为 了 (= dd ] ), 后 
来 才 回 复 到 号 拍子 ;这 一 欢 , 生 拍子 用 的 时 候 较 长 ,但 在 尾声 出 现 之 前 ， 
双 有 同样 的 变化 , 大 部 分 时 间 转 入 号 其间 双 暂时 出 现 和， 县 ，2 ， 了 ， 
等 不 同 的 节拍 .从 最 后 第 二 十 五 小 节 直 到 精 束 , 才 重 新 确立 起 开端 处 的 
3 拍子 。 

在 这 许多 不 对 称 的 节拍 中 ,律动 的 内 在 统一 始 烙 起 着 主要 作用 ,并 
且 把 外 表 上 仿佛 支离破碎 的 节奏 统一 起 来 . 


六 音 值 的 关 傈 和 沟 化 


- 学生 在 第 -次 学 习 节拍 和 节奏 时 ， 首 先 部 答 的 是 两 个 在 顺序 上 相 
卷 的 时 信之 问 的 基本 关系 ， 例 如 由 - jd =-j] 等 等 . 但 这 些 通过 
蚤 觉 而 得 到 的 印象 ， 远 不 足以 使 学 生 对 乐曲 进行 中 的 理 与 昔 之 间 的 内 


在 关系 有 一 个 应 有 的 闻 念 。 
1 Alegrette - ”办 多 芬 :《 饮 七 交响 向》 


ee 了 。 


[ 
[人 


[| 


I8 


这 些 时 信 关 有 系 者 起 来 但 乎 没有 多 大 意义, 其实 是 非常 深奥 的 . 

这 里 , 音 接 着 普 不 稳 而 镁 番地 进行 着 ， 首 尾 违 贯 ,没有 任何 不 必要 

“的 重 普 和 强 铀 , 而 衣 毅 式 的 才情 却 了 如 指 掌 ; 这 里 面 喜 具备 了 节奏 的 内 
次 . 

在 上 述 情 形 中 ， 数 师 要 求学 生 将 每 一 个 四 分 碍 特 的 时 信人 准确 地 春 

出 ;但 这 种 形式 上 的 准确 是 不 够 的 。 当 然 ,一 个 四 分 得 符 在 外 表 上 也 是 

包含 两 个 八 分 得 符 ;但 在 每 一 个 四 分 理 符 里 ,必须 能 使 人 夏 觉 到 人 用 分 得 


符 的 锋 跃 的 搏动 ;这样 , 时 值 不 再 是 一 个 形式 上 的 东西 一 一 普 符 变 成 了 . 


有 意义 着 且 芙 正 是 有 内 肉 的 东西 。 


8 李 虹 斯 基 - 柯 衣 科 夹 : 葡 轩 《 陡 德 科 》 


上 面 的 新 也 可 以 用 来 巩 明 下 面 的 四 分 普 符 与 加 有 附 点 的 二 分 慎 符 
之 问 的 关系 。 
萎 具 多 芬 :《 第 五 交 顺 向 》 第 三 所 章 


即使 是 一 节 非 常 握 曹 的 乐理 ,我 们 也 必须 能 感觉 出 它 一 定 的 时 值 ， 
感觉 到 它 内 在 的 律动 ;并 由 之 以 应 有 的 表情 。 
在 车 于 短 香 符 后 面 出 现 的 长 得 符 , 必须 共 持 它 应 有 的 、 淮 确 的 节拍 


和 意义 ， 契 对 不 能 因 前 面 的 短 青 符 的 影响 而 * 粹 短 “ 它 应 有 的 时 值 ， 
人 人 堪 顶 守 近 娠 田 》, 作 上 16 
弛 Pregte 406 和 


_ 这 些 在 长 得 符 ( 上 ) 上 的 延 淘 , 首 先 就 亚 乐 意义 上 来 脱 , 是 “完全 " 必 
_ 要 的 .而 且 ,在 回 米 不 欢 的 演奏 中 ， 长 则 符 是 用 以 控制 < 届 节 ”和 指导 长 
时 期 的 演奏 的 一 个 重要 的 手法 ; 因为 在 延 洁 理 上 停 幅 得 不 足 应 有 的 时 
储 就 会 全 拉 策 快 ,而 这 种 不 合 平 节奏 原理 的 速度 的 加 快 ,最 后 会 使 整个 
`、 草 奏 听 起 来 杂乱 无 章 , 使 深 玄 考 精 疲 力 总 . 常 慎 栈 得 好 ;节奏 乃 节省 精 
力 之 省” 
在 分 析 其 他 征 拓 的 机 主 于, 我们 也 必 豚 冤 切 注 意 短小 的 节拍 ( 划 分 
音 侯 ) 的 律动 领会 他 们 站 何 连 在 一 起 , 塌 补 -个 较 长 的 时 值 。 
我 们 必须 朋 巴 这 此 后 小 的 部 分 以 意义 ， 狐 如 发 管 时 必须 兰 每 一 全 
2 ss 


节 都 铺 楚 邯 发 出 ; 同时 世 就 加 强 了 演奏 时 的 表情 ,使 演奏 更 为 明 裔 ， 内 


交 更 为 丰富 ? 奉 更 易 为 人 了 解 、 
19 Lente 巴赫 :《 防 鸣 杰 》 相 尔 尝 他 水 区 机 


作 分 普 符 并 不 永远 是 四 分 兰 符 的 一 个 粗 成 部 分 ~ 那 是 就 八 分 普 
符 从 属于 四 分 苦 符 这 -一 基本 节奏 单位 的 准 义 来 酌 ; 在 慢 速度 中 , 八 分 得 
特 可 以 获得 独立 的 意义 而 成 为 节奏 的 基础 ， 使 其 他 时 值 从 属于 它 自己 
的 律动 .上面 引 自 巴 刺 作品 的 例子 一 一 咏叹 导 和 什 一 奏鸣曲 的 慢 板 乐 
章 一 一 足以 证 明 节 拍 -节奏 的 这 一 个 特性 . 

另 一 方面 ， 在 中 (alla breye) 及 各 的 拍子 中 , 静 天 的 时 信 一 一 二 
分 音符 一 一 也 可 以 变 成 基本 的 节奏 单位 . 
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舒 柏 特 :《 了 小调 四 重 替 》 


人 Antiabte 003 2 


示 


守 


七 “ 音 的 各 种 时 值 和 时 值 的 玻 化 


分 项 符 


总 


如 果 在 开始 理解 节奏 的 时 候 ， 就 选用 包 售 各 种 不 同时 全 的 例子 作 


数 材 , 希 瘟 学 生 能 掌握 节 痊 原理 ,这 并 不 是 一 个 良好 的 数学 法 . 


首先 应 蔽 数学 生 更 难 确 地 规 规 动机 中 稳定 而 匀 整 地 连 炉 出 现 的 同 


音符 : 


一 时 值 的 各 香 , 倒 如 ,四 


李 姆 斯 基 - 柯 睛 科 夫 :歌剧 《此 感 科 》 


3a-ka -THn -co cBe -TEN Me-CIX 3a 06-naoika 3 XO-AI -9H -6 


克莱斯勒 ;用 薄 雅 尼 的 风格 号 的 《前 奏 曲 》 


在 第 一 阶段 中 ,最 好 采用 这 样 的 一 些 例 子 , 其 中 每 一 个 四 分 蔷 符 正 


好 和 右手 的 每 一 


动作 相符 合 ， 


个 有 力 的 
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在 下 列 情形 中 ,将 弓 紧 撑 驴 均匀 地 向 上 与 向 下 速 先 来 回 拉动 : 
工 .同样 时 值 的 但; 
2. 用 同样 长 度 的 己 ; 
3. 用 力 相等 . 
右手 的 这 些 动作 ， 其 实 也 是 测量 和 计算 时 间距 离 ( 打 拍子 ) 的 一 种 
辅助 方法 ,起初 井 不 能 很 完善 地 做 到 这 一 点 , 慢 慢 寺 会 有 条 不 泰 地 、 正 
确 基 自然而然 地 起 着 这 一 作用 . 

这 些 律动 匀 整 的 四 分 理 符 ， 一 方面 是 衡量 四 分 兰 符 中 所 包含 的 各 
种 节奏 粗 合 的 依据 ， 另 一 方面 也 是 把 四 分 香 符 普 分 为 更 小 的 组 成 部 分 
时 的 支持 和 依据 ， | 


人 分 村 符 


把 四 分 理 符 对 分 成 两 个 粗 成 单位 一 一 八 分 香 符 ， 这 就 考 示 把 速度 
恰恰 加 快 了 一 们 - 

对 相关 时 值 之 问 的 关系 ,原来 只 有 一 个 大 致 的 概念 ,但 当 了 解 了 有 
关 四 分 得 符 演奏 方面 的 上 述 各 种 条 件 的 适当 变化 以 后 ， 训 会 随 着 学 习 
的 深入 而 过 来 意 明 确 . 号 的 长 度 的 变化 ( 籍 短 用 弓 部 分 ), 相应 地 沽 弱 弓 
加 在 艾 上 的 重量 , 减 弱 腕 力 ) 以 及 明确 这 些 变 化 的 程度 是 学 生 从 四 分 悍 
符 转 而 学 习 八 分 音符 时 的 新 任务 ， 

.从 分 音符 的 时 值 和 律动 必须 精确 而 匀 整 地 奏 出 ， 人 
而 民 洒 的 几 人 多半 得 的 各 证 不 宰 的 对 全 


俄罗斯 民风 :《 在 弥 色 的 草原 -E》 


eoxtmoane-pwn 9 ay-byy HRX ~ BOX 


，mne -nOM ny=ryY MX - 


了 


妇 a 


分 理 符 拉 得 比 应 


< 具 多 劳 :《 协 雁 册 》 第 一 乐章 
有 的 速度 快 而 慌张 ， 使 乐句 丧失 了 应 有 的 平稳 流 蝎 的 进行 ， 而 更 亦 重 


2 


中 的 第 -和 锅 三 小 节 未 尾 的 八 


常 把 例 27 


有 些 人 党 


的 ,是 使 乐句 来 失 了 玫 精 . 


匆 我 们 :在 册 一 种 序列 中 甬 更 好 地 掌握 四 分 音符 和 信 分 普 


符 之 辕 的 相互 关系 .在 这 一 情形 中 (以 后 也 一 样 ) ,必须 不 时 求助 于 布 手 


例 站 上告 


TRY I 


,右手 仿佛 在 衡量 ,支持 并 保 持 进行 的 流 赐 和 久 翻 . . 


因此 ,在 时 值 的 对 比 中 ， 在 旋 旬 而 不 加 任何 重 亚 的 乐 铅 中, 都 应 蔷 


的 辅助 作用 
采用 这 一 方法 . 


在 前 面 讨 散 用 至 已 澳 考 四 分 理 符 或 两 个 八 分 普 符 的 例子 中 ， 我 们 


着 作 衡 量 节奏 的 一 种 方法 


犹如 指挥 考 用 的 棍子 那样 。 


休 


优 佛 把 号 的 移动 


由 


用 同样 的 方法 ,在 每 一 个 四 分 蔷 符 中 ,我 们 可 以 把 由 连 粹 连 精 起 来 
的 八 分 音符 的 数目 再 加 多 一 个 ， 而 使 原来 的 速度 与 己 的 移动 保持 平稳 
不 变 ; 换 诗 之 ,进行 速度 不 变 而 用 违纪 奏 法 使 一 弓 奏 出 三 个 时 值 均 血 的 


< 一， 人 Rd 天、 
在 这 三 个 瘤 中 , 重 香 落 在 第 一 个 人知 上 ， 以 便 计 算 基 本 节拍 (四 分 理 

符 )， 
为 了 使 重 蔡 的 意义 更 容易 为 儿童 所 了 解 ， 我 们 可 以 用 任何 包含 三 
个 晋 节 的 单字 或 名 铀 作 警 咯 ; 荐 车 上 的 联想 奏 予 几 旭 的 印象 非常 深 击 ， 


季 ' 阿 萨 菲 耶 夫 倍 得 非常 正确 :得 节 的 节奏 "是 “最 紧密 的 结合 ”。 


不 用 速 己 , 而 用 己 的 个 别 动作 (分 弓 春 法 ) 洲 奏 三 加 和 才 , 这 需要 特殊 
的 技巧 .这 里 ,我们 已 狂 知道 重 得 作 为 “支持 ”, 作 为 粗粮 因素 的 作用 ,以 
及 掌握 分 配 用 弓 的 这 种 技巧 的 重要 性 . 

用 上 述 方法 熟 落 三 连理 和 这 奏 三 连 音 ， 对 儿童 来 悦 井 没有 太 大 的 
困难 ;但 从 及 分 得 符 转 入 三 连理 的 芒 奏 是 比较 复杂 的 : 


ea 一 re Stpmm 
站 
an 
人 ee 
YL 7 hr -| 蜂 ”PS 


多 ， 
和 一 站 人 二 一 一 和 一 信介 瑟 7) 一 | 
ws 0 0 人 让 CI ER WE 3Sd 攻 iT 


时 二 


这 不 仅 对 儿童 是 一 个 障 但 ,对 有 高 诬 技 术 的 沪 奏 者 来 设 , 也 是 相当 
困难 的 , 更 不 要 靓 将 这 两 种 时 值 结 合 在 一 起 同时 者 出 了 ， 
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克 桨 斯 勒 ; 只 多 芬 《 协 奉 曲 》 第 一 乐 章 的 华 采 乐 自 
宝 


“重音 是 一个 比较 突出 的 得; 为 加 强 个 亚 , 当 乌拉 过 深 玫 时 应 喜多 
-用 一 些 马 , 而 不 可 将 己 从 什 空 中 央 然 压 向 琴 驴 ， 发 出 略 野 咯 叶 的 响声 ; 
因此 ,要 正确 地 奏 屿 重 得 ,首先 必须 培养 分 己 和 各 种 运 咏 的 技巧 ， 

我 们 将 弓 分 成 主要 的 三 段 , 朗 上 ,中 ,下 三 眉 , 其 中 任何 一 段 都 可 以 
按照 不 同 的 方法 来 加 以 应 用 5 可 以 用 马 的 三 分 之 一 的 部 分 说 擦 尝 驴 , 也 
和 用 下岗 三 分 记 -的 重信 允 要 估 全 要 痪 二 和 的 你 各 信 的 划 
要 性 , 以 及 普 的 各 种 时 佳 而 决定 。 

这 一 点 在 演奏 奇数 香 租 (如 三 违 昔 ,五 违 香 ,七 速 理 等 ) 时 ,尤为 重 
要 。 

三 连 普 中 的 重音 如 人 必须 多 用 些 马 拉 出 ， 其 他 的 理 旭 
步 用 些 己 .在 这 种 情形 下 , 上 妃 和 下 局 必须 输 流 换 用 ， 序 一 会 儿 朝 着 忆 
根 的 方向 ,一 会 儿 双 朝 荐 弓 尖 的 方向 .， 

儿 


1 errerrepggeyerioiemereerre anyrodpeeed nr 全 一 ne 一 一 


上 
ss 

我 们 可 以 根据 同样 的 道理 , 用 公 局 拉 考 时 值 更 大 的 则 ,例如 中 良 速 
谋 的 四 分 得 符 : 


勃 控 姆 斯 《协奏曲 》 第 一 乐 
站 Pb 太 如 


第 一 个 加 重音 的 四 分 理 符 应 讨 用 侍 己 拉 出 ,而 第 二 、 第 三 个 四 分 音 
符 可 少 用 些 己 , 在 第 一 小 节 中 不 拉 近 己 根 , 在 第 二 小 节 中 不 拉 近 妃 央 ; 
这 样 能 使 重音 听 起 来 更 为 明显 。 


十 六 分 凡 符 


”我们 放 然 已 烃 掌 握 了 四 分 音符 与 八 分 音符 之 问 的 关系 〈 速 度 加 快 
一 舍 站- ] ), 要 确定 从 入 分 音符 转 到 十 大 分 亚 符 时 的 类 似 的 关系 
(上门 - 押 肌 , 匡 是 速度 加 快 一 倍 ) 便 波 有 什么 特殊 的 困难 了 .将 四 
分 香 符 的 律动 加 快 一 售后 再 加 快 一 倍 ， 可 以 得 到 这 样 的 顺序 : 四 分 普 
符 , 八 分 理 符 ,十 大 分 音符 ; 从 这 一 顺序 ,我 们 可 以 很 明确 地 看 出 十 大 
” 得 符 的 律动 ; 


从 一 拍 上 外 含 三 个 亚 转 人 一 拍 上 包含 四 个 得 一- 也 即 从 三 连 赫 转 
入 十 大 分 音符 ,是 比较 复杂 难 麦 的 。 
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隔 一 定时 间 再 回复 到 原来 的 四 分 亚 符 的 律动 ， 借 以 核对 拭 保 持 均 
镁 的 涉 度 ,这 样 可 以 帮助 克服 困难 . 


重音 可 以 同时 用 弓 和 用 手指 来 强调 奏 出 . 

用 于 细 拍 的 四 分 理 特 上 的 击 拨 @, 在 包含 不 同 “ 粗 合 ”的 后 面 各 小 
节 中 仍旧 有 着 它 的 作用 ; 这 样 就 能 帮助 营 奏 者 同时 从 两 方面 一 一 左手 
的 击 按 和 右手 的 有 规律 的 动作 一 一 找 出 若 保 持 均匀 的 四 分 转 符 的 律 
动 . 这 样 的 重 普 事 实 上 苷 不 是 音乐 上 所 需要 的 重 普 ; 0 中 ， 它 
们 只 能 算是 技术 上 的 一 种 辅助 方法 。 

下 分 音符 转 和 三 连理 的 一 个 例子 : 
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Aliegro 咎 oa 


-时 全 -一 

一 人 

本 :2 人 二 

人 了 可 一 本 一 aa 一 pa 一 sg 一 
PipepgireerpegPYerensiKFpSogRikoimpeDSiavodnaa 


五 连 ” 吾 @ 


咎 ”有 玫 手 指 击 歼 赛 出 的 重音 , 皮 导 为 “ 击 技 ”， 一 一 唆 者 注 
人 “ 沁 音 一 加 在 本 南 中 除了 常用 训 义 外 ,从 用 作 等 分 小 节 的 数 童 的 站 称 ， 例如 下 五 拍 


子 的 每 小 节 中 的 五 个 四 分 音 特 ， 在 本 珊 中 即 称 为 “到 分 音符 的 五 他 音 ” ， 余 可 类 推 。 -一 


粥 者 注 


五 连 普 不 容易 奏 得 均匀 而 访 赐 ， 通 常 是 由 于 演奏 者 把 五 过 普 作为 
两 个 芋 和 三 个 在 可 成 的 复 秋 组 来 处 理 的 稼 故 ， 


[下 


等 于 把 他 们 拆 成 两 个 等 长 的 八 分 坦 符 。 用 这 种 方法 处 理 五 达 苦 是 不 恰 
当 的 ,因为 除了 四 分 叶 符 以 外 ,上述 粗 合 的 基础 也 可 以 是 由 .或 门 ,但 
在 任何 一 种 粗 合 中 ,都 必须 是 五 个 时 值 相 笑 的 理 符 . 

另外 也 有 些 人 采取 相反 的 区 序 而 把 五 违 普 作为 8 二 2 的 复 普 组 处 
再, 那 也 是 不 恰当 的 : ， 


ee 
下 


这 里 先是 一 粗 三 连 兰 ,然后 是 两 个 速 么 较 慢 的 十 大 分 理 符 . 

在 练习 分 已 奏 法 时 ,必须 均匀 地 奏 屿 这 五 个 亚 ; 因 为 右手 的 匀 册 的 
动作 能 帮助 指导 左手 手指 的 动作 ， 比 连 妃 者 法 中 单 担 左手 手 措 所 手 制 
的 律动 更 易 蕉 确 ,均匀 ;但 后 者 是 比较 难 控制 的 . 

我 们 必须 先 用 慢 速度 粮 习 五 速 理 , 仗 熟 杯 后 , 才 肯 用 快速 而 均匀 的 
速度 演奏 . 

语文 上 的 联想 在 这 里 也 有 很 大 的 帮助 。 


在 上 述 两 个 例子 中 ,第 一 与 第 二 小 节 之 问 不 应 有 任何 停顿 或 休止， 


而 想 使 当头 


有 了 停顿 就 仿佛 有 意 无 意 地 卉 补 上 一 个 遗漏 掉 的 第 六 
尾 不 相对 称 “ 不 平衡 ”的 五 拍子 前 后 盏 衡 起 来 。 


拍 ， 


最 后 ,我 们 可 以 用 十 六 分 得 符 演奏 五 连 香 : 


荆 重 春 ) 


训 特 拉 斯 《入 可? ( 


Moderato 


居 伊 :《 小 获 肪 此》 


莫 斯 特 拉 斯 :《A 大 珊 张 神曲 》 


从 某 一 种 速度 轩 人 另 一 种 过 快 的 速度 时 《例如 自 八 分 兰 符 到 三 加 

从 三 连理 到 十 玉 分 普 符 , 依 此 类 推 ), 在 大 多 数 的 学 生 中 间 通 常 都 会 
0 从 一 种 时 值 的 粗 合 转 到 另 一 种 时 信 相 全 时， 在 他 们 看 
来 , 溃 度 不 知 要 增加 多 少 傍 ; 学 生 不 能 很 快 就 对 两 种 眶 痢 对 值 之 癌 的 关 

有 系 有 一 个 准确 的 观念 。 

例如 在 学 习 寺 拉 姆 斯 的 协奏曲 时 ， 拉 小 捍 的 人 往往 看 到 了 第 一 
小 节 中 两 棚 上 行 昔 阶 式 的 五 这 岩 , 便 将 这 段 “上升 进 行 " 扩展 到 第 一 小 
节 ; 其 实 , 这 里 的 五 过 晋 是 用 以 赣 满 协奏曲 主 题 的 第 一 个 广 半 的 小 节 的 
《这 里 用 的 是 小 调 ) : 


勃 拉 姆 斯 :《 协 奏 遇 》 第 一 乐章 
k . 


二 
我 们 相信 五 右 昔 并 不 是 一 种 与 其 他 速度 毫 不 相干 的 速度 ， 而 是 完 人 至 可 
以 加 灸 测量 的 ， 只 要 我 们 把 五 达 兰 看 作 一 拍 中 的 四 个 寻常 的 十 大 分 普 
符 加 上 一 个 同样 的 (第 五 个 ) 十 大 分 得 符 : 4+I。 
”我 们 在 娃 啤 三 思 理 的 时 候 已 元 秀 过 :演奏 由 奇数 的 ,时 值 均 等 的 和 
符 构成 的 则 组 时 , 重 理 必须 多 用 些 纪 来 拉 ; 在 演 类 五 连理 时 也 要 遵守 这 
个 原则 而 检 当 地 分 司 用 马 的 邦 分 ,办 洲 换 用 马 模 和 弓 尖 部 分 赛 出 重 稍 : 

妃 


ever 


在 两 手 同时 动作 而 换 驴 频繁 的 技术 上 很 困难 的 小 节 中 ， 应 读 先 用 
违 己 奏 法 炼 习 左手 的 动作 ,不 必 腿 顾 右手 ,而 集中 注意 手指 的 动作 ; 然 
后 手指 不 动 而 用 八 豆 ( 按 指 时 所 用 到 的 各 弦 ) 避 闵 右手 的 动作 。 


从 两 手 的 动作 邵 株 牛 ,再 将 两 手 配 合 起 来 拉 雁 


四 分 营 符 的 五 过 寺 


象 在 蛙 脸 -十 大 分 苦 符 时 所 隋 过 的 那样 ， 我 们 不 应 为 了 * 方 价 * 起 中 
而 杷 这 些 得 粗 作为 以 四 分 悍 符 为 基础 的 么 拍子 中 的 八 分 普 符 与 三 韦 亚 
的 粗 合 ， 如 全 -人 或 tr . 五 个 八 分 音符 的 时 值 都 必 


损 是 相等 的 . 


对 五 志 普 来 觅 ,前 述 各 种 重音 仍 站 是 很 重要 的 


下 面 一 类 的 杯 习 曲 都 


莫 姑 特 拉 斯 


可 以 用 作 串 业 变 化 节奏 的 素材 


《 坏 匀 曲 》 


符 , 第 一 区 重 复 第 一 个 , 顺序 重复 下 去 ; 


理 


每 牛 小 节 重 复 一 个 八 
用 这 种 方法 可 以 获得 许多 补充 练习 : 
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a 第 一 个 君 的 重复: 


二 个 四 的 重复 < 


1 第 


个 区 的 重复 … 


?第 三 


T 第 四 个 音 的 重 介 : 


分 理 符 混合 应 用 的 五 拍子 : 


四 分 香 符 与 八 


一 


3 交 和 
一 
上 有 阳 | 一 


年 复 _ 个 或 数 个 音 , 便 可 以 构成 许多 变化 .小 节 中 附 有 短 入 的 第 一 
昔 是 重 莹 ,但 短 粮 是 丧 示 这 一 重音 必须 春 得 凤 乘 而 不 尖 铝 刺耳 .在 开始 


入 习 各 种 马 法 和 变化 时 ,必须 将 四 分 得 符 奏 得 比较 短 而 有 力 (marcato)、 


十 六 分 音符 的 五 连 昔 


“支持 重 袁 ” 


, 拉 册 五 连 秋 时 ,四 分 理 符 上 的 


朗 分 己 


用 个 别 已 法 
特别 重要 . 


DR 


动作 : 


训 纺 拉 奏 五 违 理 时 的 匀 整 的 手指 


可 用 以 


下 例 


[| 一 上 一 
[一 | 


EN 


拉 奏 五 连 香 时 右手 匀 整 的 动作 的 捉 义 
首先 用 分 己 奏 出 下 例 中 的 每 一 个 


春 . 应 鼓 注意 :由 连 缕 括 在 一 起 的 各 


的 《第 


得， 然 示 的 妃 法 拉 、 
必须 奏 得 速度 完全 相等 . 李 沃 夫 


类 的 其 他 入 习 遇 都 


后 再 毛 照 所 指 


奏 变 化 的 材 


I 夭 节 


册 


上 
可 用 作 


想 曲 》 以 及 同 


三 随 


《第 一 随想 曲 少 


检 深 夫 : 


不 同 合 组 的 糙 合 如 下 


阿 法 那 斯 子 夫 


《小 提琴 和 风琴 奏 喘 则 罗 


nuto 


Andante S0ste 


六 过 各 
在 -- 般 的 数 材 中 ， 大 连理 所 占 的 篇 枉 比 分 配 输 五 束 亚 的 上 杞 各 种 
特点 的 篇 幅 要 大 得 多 〔( 如 克 罗 采 、 罗 德 \ 史 拉 巡 克 等 人 的 糠 习 曲 ). 因此 、 


这 里 我 们 不 再 长 篇 大 稚 地 奎 验 六 连理 ; 但 在 分 析 数 学 工作 中 最 常见 的 
各 种 钳 观 以 及 有 关 的 六 连理 的 性 质 上 的 变化 时 ， 我 们 还 是 要 重复 所 到 


它 的 。 
上 文 已 烃 提 到 知 多 市 炉 大 连理 的 数 材 ;因此 ,这 里 没有 另 举 特殊 的 
补充 材料 ( 炉 习 ) 的 必要 
大 违 昔 可 以 有 两 种 不 同 的 赛 法 , 圭 节 拍 和 节奏 的 特 伺 而 定 ; 但 任何 
一 -种 壹 法 都 必须 能 帮助 表现 出 节奏 型 的 特性 . 


59 3 59a > 2 3 - 
林 EEE ， 户 说 


2 3 


L_AaA 1 一 一 2 一 
在 第 一 合 中 , 将 一 拍 分 成 两 个 八 分 音符 。 即 将 关连 过分 成 两 粗 ,每 


， 狂 包括 三 个 十 六 分 香 符 ,各 粗 时 值 相当 于 一 个 八 分 昔 符 ; 鳌 个 大 连理 等 


于 由 两 组 三 连 坦 构成。 这 一 点 可 以 从 重 秋 上 看 上 出来. 可 
在 第 二 例 中 , 将 一 拍 分 成 三 个 八 分 亚 特 ， 即 将 六 连理 分 成 三 组 ,每 
3 


粗 包 括 两 个 十 大分 得 符 ,各 钥 时 值 相当 于 八 分 音符 的 三 连 寺 中 的 一 莹 。 
在 第 一 种 情形 下 ， 六 连理 具有 三 违 普 的 特性 ;为 了 强 届 这 一 特性 ， 
我 们 必须 注意 在 壹 上 例 时 重 香 上 所 用 的 弓 的 主要 部 分 的 移动 , 如 下 图 : 


] 
三 = 一 
在 第 二 种 情形 下 , 用 马 的 同一 部 分 拉 奏 大 过 得 中 的 各 埋 . 彤 摩擦 蚊 
态 时 的 压力 酥 有 不 同 ; 很 自然 地 拉 下 弓 时 右手 的 压力 比 赤 大 , 拉 上 妃 时 
则 鼓 小 .这 些 压力 的 大 小 可 以 帮助 明确 每 一 相当 于 一 个 八 分 理 符 的 得 
粗 中 的 正确 的 理 量 关系 。 加 


下 例 可 用 以 巩 明 这 两 种 粗 合 一 一 属于 二 拍子 或 三 拍子 性 质 一 一 的 
不 同 的 节奏 : 


Moderato 
第 一 庆 估 革 汐 - 休 一 EPE 相生 2 站 后 
小 提 率 区 一 辣 寻 二 


认 


这 两 种 大 连理 都 必须 按照 应 有 的 重 得 奏 屿 ; -这样 才 可 以 避 药 因 碳 
手动 作 偶 一 紊乱 而 将 两 种 组 合 随意 混淆 起来 。 


0 


出 如 信 


用 辅助 的 违纪 奏 法 奏 出 两 种 性 质 的 六 连理 中 的 每 一 个 相合 ， 可 以 
更 明确 地 看 出 其 中 的 区 别 : 


本 下. 

8 拍子 的 第 一 种 形式 的 大 回 昔 ,在 用 上 述 纪 法 芒 奏 时 ,必须 正确 地 
配 秆 重音 , 同时 要 正确 地 分 配 用 弓 的 部 分 ,以 名 将 它 考 成 另 一 种 形式 的 
节奏 . 

第 一 例 中 的 重 理 分 配 是 正确 的 与 这 一 竹 合 的 性 质 一 一 三 连 昔 的 
律动 -一 相 吻合 -， 

如 果 不 按照 正确 的 重 赤 配置 而 任意 运 弓 ， 就 可 能 产生 另 一 种 完 和 从 ， 
不 同 的 效果 , 根本 上 改变 这 一 普 硼 的 节拍 ;例如 ， 由 于 拉 下 马 时 不 由 自 
主 地 拉 出 重 昔 , 而 使 大 连理 具有 切 分 埋 的 性 质 : 


这 样 的 重 亚 使 大 速 香 变 成 了 另 一 种 排列 的 三 拍子 ， 

如 果 把 这 两 种 相合 并 列 在 一 起 ， 那 未 两 种 帮 合 中 的 十 大 分 晋 符 的 
律动 是 相生 的 ;但 因为 这 种 相等 是 极 微妙 而 很 难看 出 来 ,所 以 用 比较 的 
方法 来 衡量 它们 就 闪 易 些 : 
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0 ED | GE 
一 一 


这 就 是 把 它们 比 做 三 连理 和 一 连 普 的 交替 出 现 ，4 一 向 几 ( 贿 看 
例 60)， 
前 面 我 们 一 直 是 用 韦 粮 形式 的 所 衣 辅 助 已 法 来 拉 这 个 例子 的 ; 这 


样 ,利用 号 的 适当 的 移动 , 可 以 使 学 生 更 易 了 解 各 种 狂 合 的 性 质 及 其 内 
在 的 区 别 . 但 在 这 些 粗 合 中 己 法 并 不 永远 是 一 个 良好 的 斐 助 方法 ; 有 
人 S% 连 得 的 节奏 特性 反而 起 着 阻碍 的 作用 .例如 ， 


正确 的 


不 正确 的 


用 音符 下 面 的 那 种 弓 法 壹 出 的 苦果 是 完全 不 同 的 另 一 个 粗 合 和 另 一 种 
节拍 ; 遇 到 这 种 情形 ,我 们 必须 普 先 掌握 马 法 的 “性 质 * 二 
在 后 面 射 鹃 节拍 -节奏 的 焉 曲 以 及 计 答 节奏 与 力度 的 关系 的 几 章 
中， 我 们 还 要 回复 时 险 大 % 连 过 的 重 秋 问题， 并 更 胖 秃 地 解释 重 得 的 总 
义 。 


七 过 音叉 是 另 一 种 由 奇数 音符 构成 的 得 粗 ， 其 特性 与 前 述 三 连 埋 
和 五 速 香 相似; 要 滞 握 这 一 种 复 土 组, 我们 必须 重新 采用 上 妇 所 述 的 各 
种 方法 。 和 

学 习 七 回音 必须 拨 照 一 定 的 次 序 ;首先 是 四 分 昔 符 的 七 连 音 ,然后 
是 八 分 理 符 和 十 大分 理 符 的 七 速 得 ,如 下 例 ， 

勿 


上 分 音 笠 的 七 圳 音 的 律动 


分 音符 的 七 速 理 ) 以 及 下 面 八 分 音符 的 七 过 赫 


在 上 面 裔 个 例子 (四 


的 例子 中 


调 旋 律 的 洛 如 吟咏 的 特性 ， 


并 济世 出 


须 灵 活 , 强 


人 
An 


运用 


9 


妃 的 ; 


旋律 的 不 对 称 的 特性 . 


以 便利 
合 (3+4 


? 


在 从 分 车 符 的 七 连 革 的 例子 中 
用 换 弦 来 明确 如 何 把 完 束 的 七 速 普 


或 4 十 $) : 


我 们 用 了 两 根 毗 郑 的 老 料 ， 


部 复 分 为 两 个 胡 


组 从 内 


- 环 
[三 


人 


人 分 次 符 的 七 进 兰 的 律动 : 
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CR 


He Me 


Pb 一 ka 


这 条 原则 部 分 好 适用 于 下 面 十 


符 的 七 连 香 . 


分 悍 


一 
LAN 


七 连理 不 同 于 其 他 得 丰 的 地 方 , 主 要 就 是 支持 (其 实 也 就 是 音乐 意 


义 目 的 ) 重 香 的 配置 , 这 一 点 是 七 连 音 的 特色 ， 


所 姐 和 13 起 和 
得 粗 8 上 6 或 5 


作为 一 个 复 垩 粗 ， 
十 大 分 音符 的 七 过 


七 过 坦 可 以 由 两 个 小 
普 与 八 分 昔 符 的 七 过 看 相同 ， 


二 组 成 ; 


3 2 3 
16+16T16 


2 
8 或 


十 


马 
8 


十 


号 
8 


于 大 分 音符 的 七 连 音 的 律动 : 


酌 中 的 亚 节 划 


青 
与 小 节 的 


童 租 的 划分 可 以 作为 


拍子 中 ， 
分 来 处 理 ; 作 闪 法 中 的 理 步 实际 上 就 是 葛 律 的 精 构 ， 


们 . 


站 
8 


和 


了 
4 


在 盆 速 度 的 


和 结构 相 


但 这 速 


关连 普 略 快 ， 


符 的 七 连 亚 比 


分 得 


人 
AAA 


十 


? 


就 节奏 快慢 方面 来 攻 
度 的 加 快 是 贞 征 粗 的 . 
全 


只 要 我 们 


后 面 加 上 的 那个 借以 构成 七 连 亚 (6 十 1) 的 : 


侍 能 做 到 这 一 点 


9 


一 
7 


况 , 而 且 我 们 也 


情 


服 这 一 


导 


损 


在 
其 实际 长 度 是 多 么 小 . 


Fv 
世人 


我 们 
象 一 下 ， 


十 闪 


连 杰 的 


一 
AAA 


想 


久 


符 


EC 违 昔 ) 作 一 上 比 


可 、- 


鞋 、 五 圳 ; 


三 连 


将 所 有 由 奇数 得 符 构成 的 昔 粗 ( 


铬 


坟 , 便 可 以 知道 : 演奏 三 思 理 与 五 过 理 时 所 应 用 的 各 种 方法 和 规划 同 术 
适用 于 七 连理. 

这 里 ,我 们 可 以 归 业 出 一 个 主要 原 期 : 同一 车 租 中 的 各 得, 不 葵 由 
何 种 方式 组 成 , 必须 保持 均等 的 节拍 . 

七 连 昔 必须 在 任何 情形 之 下 保持 其 显 落 的 “不 对 称 ” 的 特性 ,因此 
不 宜 ,也 不 准 用 所 届 * 变 化 节奏 久 求 在 衡 " 的 方法 ,或 者 用 休止符 或 拖 长 
得 符 的 方法 ,或 者 用 入 短 某 几 个 垩 的 时 值 的 方法 来 求 得 “对 称 ”, 关 使 七 
连 音 近似 偶数 节拍 ( 八 拍 或 大 拍 ). 
”这 类 变化 有 时 也 能 础 到 , 基 至 还 有 些 著名 的 理 乐 家 使 之 合法 化 .我 
们 可 以 举 斯 片 巡 阿 罗 夫 的 鱼 钥 绑 曲 《 海 塔 尔 斑 》 为 侧 ， 他 故意 将 原来 
的 过 节拍 改变 成 3 节拍:@ 
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这 一 作品 的 不 对 称 的 节奏 变 成 简单 的 “易于 ”了 介 的 节奏 以 后 ,无 
疑 地 ,就 失去 了 它 原 有 的 特殊 的 员 族 风格 ,而 使 这 一 乐曲 以 另 一 种 和 它 
不 相 调 和 的 形式 出 现 . 

这 主要 大 覆 是 由 于 作 尚 者 对 第 五 个 人 分 理 特 上 的 不 正 闪 重 上 的 讽 
解 ， 他 故意 将 小 节 中 最 后 三 个 得 的 时 值 辖 短 ， 使 它们 变 成 三 连理 的 形 
式 .但 这 种 错 驶 并 不 致 于 使 长 彰 舞曲 变 成 玛 租 尔 卡 撩 曲 .后 者 有 它 自己 
的 节拍 和 独特 的 重 亚 一 一 重 得 浇 在 每 小 节 最 后 一 个 四 分 理 符 上 ; 但 最 


、 息 ” 死 为 嘲 之 贞 。 一 一 县 者 注 


后 一 个 四 分 香 符 的 时 值 与 其 他 两 个 四 分 音符 是 绥 对 相等 的 、 


要 避免 这 种 为 求 方便 而 任 加 变动 的 情形 ， 要 齐 业 手指 或 右手 的 不 


名 练 后 随 


些 简 单 的 数 材 ， 
;这 种 练习 对 于 训 杯 手 从 习惯 的 动作 圭 和 新 的 动作 ， 


动作 ,我 们 不 妨 乐 用 相反 的 方法 : 选 一 


对 称 的 
时 将 速度 加 以 变化 
有 很 大 帮助 。 


-AR 


别 是 学 习 彻 期 的 数 材 ， 
但 这 一 缺点 不 难 有 弥 补 ， 我 们 只 须 


特 


这 一 方面 的 小 提琴 酚 习 和 龙 习 曲 的 匆 材 ， 


是 非常 缺乏 的 


， 几乎 可 以 现 完 全 没有 。 


些 片 段 , 加 以 收 辐 : 


从 某 些 糠 习 或 迷 习 曲 中 抽出 一 


莫 斯 特 拉 期 :《 练 改 曲 》 


嫩 


在 演奏 奇数 的 不 对 称 的 节拍 时 , 重 理 具 有 特殊 重要 的 意义 , 它 是 小 
节 中 的 支持 点 。 
在 三 连 香 中 ,我 们 只 在 第 一 个 八 分 亚 符 上 加 一 重 但 ,我 们 也 只 可 能 
加 这 么 一 个 节奏 重 得 ;在 五 过 香 中 ， 除 了 第 一 个 得 符 上 的 重 香 以 外 ,我 
们 还 可 以 在 382 或 28 得 粗 之 间 , 另 外 加 一 个 辅助 的 比 较 绊 的 重 理 ， 
在 七 速 普 里 , 4+8 或 8+4 的 得 粗 之 问 , 当然 更 需要 一 个 辅助 重音 ， 
”七 刀 普 第 一 个 普 符 上 的 主要 的 重 亚 ， 与 前 述 各 种 由 奇数 香 符 构成 
的 苦 粗 (三 连 昔 、 五 达 香 ) 一 样 ,必须 多 用 些 马 ,其 他 从 音 则 少 用 些 弓 ,而 
， 需 用 的 弓 的 部 分 ( 马 的 尖端 或 中 部 ) 则 坑 这 一 片段 所 用 的 部 分 而 定 ， 
在 -4 的 相合 中 ， 第 一 普 与 第 五 短 上 的 主要 与 辅助 重 香 的 奏 法 
可 举例 说 明 如 下 :  - 富 


交 


在 -3 二 生 的 棚 合 中 ， 第 _ 音 与 第 四 莹 上 的 重 得 的 麦 法 如 下 : 


73 口 


在 下 炎 内 部 加 上 辅助 重 寻 ,和 在 五 速 各 中 加 上 辅助 重 理 一样, 可 以 
作为 一 个 糠 习性 质 的 临时 的 方法 ;但 这 类 重 得 后 来 必须 逐渐 减轻 ,以 避 
苑 将 七 连 埋 村 避 地 分 成 两 个 小 圭 粗 . 由 作曲 者 特别 注册 的 、 用 以 加 强 和 
明确 乐 思 的 蒜 助 重 理 当然 不 在 此 例 。 

五 速 普 中 的 重 理 的 变换 刻画 出 不 规划 的 波涛 起 伏 般 的 律动 : 


全 和 


rc 


外 《 芋 组 舞曲 人 


相反 地 ,在 流 句 而 平稳 的 节 帮 昔 组 中 ,根本 不 需要 强调 任何 支持 点 . 
从 这 一 层 意义 上 来 看 , 指挥 家 苏 克 的 指示 是 很 正确 的 .他 要 求 乐 队 
中 的 第 一 小 提 竣 在 演奏 李 姆 斯 基 - 柯 茧 科 夫 的 歌剧 《 蓝 德 科 》 海 底 玉 
国 一 场 中 的 《小 疙 之 钴 》 时 ,必须 奏 得 非常 流 由 

他 Andantino0 do 3 


本) .0 和 和 Re 


改动 过 的 己 法 
考 且 为 了 使 五 过 得 春 得 非常 舒 回 在 稳 , 和 获得 效果 最 好 的 得 响 ,他 
建议 乐队 中 所 有 的 小 提琴 不 要 用 一 妃 拉 出 同样 数目 的 五 僚 理 ， 不 要 同 
时 在 同一 个 得 上 换 咏 , 以 必 〉 匈 由 于 网 时 换 已 而 引起 “集体 的 ” 重 则 .这样 
不 仅 解决 了 理 粗 中 的 节奏 匀 获 的 关 题 ， 力 度 均匀 的 问题 也 随 之 而 解决 
了 . 阿 陡 东 耶 去 也 会 业 屋 过 :“ 必 须 严 格 地 分 别 出 紧张 与 秒 和 这 两 种 候 
向 .” 


分 旭 夭 习 各 个 图 巷 拘 地 方 


在 坎 到 指法 和 纪 法 特别 复杂 的 七 速 理 时， 可 以 将 左手 和 右手 的 动 
作 分 开 来 生 习 .首先 用 违纪 拉 奏 , 专门 糠 习 手指 的 动作 (用 连 弓 拉 奏 整 
个 或 一 个 以 上 的 小 节 )》 ;然后 用 空 驴 熏 习 己 的 分 部 动作 ,以 克服 右手 的 ， 
困难 . 最 后 再 将 两 手 的 动作 配合 起 来 . 如 果 动 作 配 合 得 好 ,音响 听 起 来 
就 更 为 园 润 东 惕 . 


怎样 连贯 连 赦 中 的 各 理 


整个 或 部 分 地 由 连 米 括 在 一 起 的 七 连 普 ， 如 果 要 把 它 罕 得 节奏 清 

楚 , 最 好 先 用 分 电 奏 法 而 不 用 回 站 加 以 粮 习 . 
右手 比 左手 更 便 子 核对 短小 节拍 的 律动 ， 因 为 右手 在 一 般 的 用 力 

方面 ,对 于 各 种 动作 用 力 的 大 小 ,更 能 控制 自如 . ， 
有 一 点 是 很 值得 注意 的 : 七 连理 在 节奏 上 的 性 质 与 至 音阶 完 公 符 


三 十 二 分 音符 


将 十 大 分 垩 符 的 速度 加 快 一 倍 , 便 构 成 三 十 二 分 首 符 。 

违 最 后 一 个 (同时 也 是 最 快 的 一 个 ) 由 大 十 四 分 音符 粗 成 的 节奏 亚 
组 也 计算 在 内 ， 从 四 分 车 符 分 化 出 来 的 由 偶数 香 符 构成 的 香 租 可 以 依 
欢 排 列 如 下 图 . 


为 了 便于 掌握 起 见 ,在 恬 际 研究 这 张 图 解 的 时 候 , 我 们 还 是 以 及 分 
得 符 的 律动 作为 基础 。 这 样 , 八 分 理 符 就 获得 了 上 比较 独立 的 意义 .在 保 
持 律 动 的 匀 整 上 , 八 分 理 符 起 着 指导 和 调整 的 作用 。. 

在 极 慢 的 如 * 慢 板 "或 工 atgo(〈“ 广 板 ”) 的 速 庶 中 采用 辅助 的 拍子 ， 
也 喜 是 当 基本 节 扑 一 四 分 普 符 一 一 必须 分 成 两 个 八 分 兰 符 ， 而 将 子 
打 成 信 拍 (如 巴赫 的 《G 小 镁 第 一 小 提 夷 独奏 奏 哆 曲 》 的 慢 板 乐 章 )， 
”将 3 打 成 大 拍 (如 维 无 尔 巡 的 居 板 乐章 ) 时 ， 信 分 音符 变 成 了 这 些 作品 
中 的 基本 律动 ,因此 ,其 有 独立 的 钢 整 的 意义 ， 

关于 上 段 所 到 的 礁 元 尔 迪 的 怪 板 ， 我 们 已 烃 指 出 过 : :在 这 各 情形 以 
及 类 位 的 情形 下 ; 三 十 二 分 车 符 尽 及 一 般 的 短小 的 节拍 ,也 起 着 衡量 
单位 ?的 作用 , 以 其 表情 丰富 的 进行 来 确定 这 一 乐曲 的 速度 ， 也 就 是 确 
定 基本 单位 一 一 在 这 里 是 及 分 亚 符 一 一 的 律动 ，， 

将 十 大 分 亚 符 对 分 成 两 个 三 十 二 二 分 普 符 ;而 速度 保持 不 变 、 这 样 我 


ratereere ws errreeeereprrmereeoirereeere 一 一 一 一 一 一 人 


们 就 比较 窜 易 了 解 三 十 二 分 否 符 的 由 来 ， 
8 0 光 罗 采 : 《入 各 井 


在 这 种 情形 之 下 ， 右 手 和 以 前 一 样 能 更 难 确 地 规定 这 两 种 粗 合 中 
的 普 的 速度 之 问 的 关系 . 

在 学 习 初 期 ,为 了 在 变换 各 种 速度 时 ,能 帮 得 更 加 叭 确 些 , 我 们 可 
以 不 限于 用 四 分 得 符 ,同时 还 可 以 用 八 分 香 符 来 计时 ,因为 后 者 对 于 水 
度 的 控制 较为 可 靠 ,并 且 是 一 个 “控制 的 因素 ”. 在 阿 靶 那 斯 耶 夫 的 《 奏 
咏 曲 》 里 ,就 有 抽 照 八 分 坦 符 分 配音 钥 的 情形 : 


2 阿 法 亚 斯 耶 夫 :《 闫 唤 蝎 》 人 系 一 乐章 
Moderato 
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在 把 速度 加 快 一 倍 时 , 如 用 连 弓 奏 骨 , 换 刘 之 ,如 没有 右手 的 示 助 ， 


而 单 赁 左手 手指 奏 出 , 则 所 得 的 效果 上 比较 差 : 
83 。 3, 速 导 


如 果 不 用 连 马 而 用 分 弓 类 法 校 核 上 例 的 滥 奏 效果 ， 那 末 在 左右 手 
的 动作 不 配合 的 情形 下 (在 上 述 情 形 下, 左右 手 的 不 配合 几乎 是 无 法 避 
台 的 ), 我 们 可 以 看 出 连 粮 下 的 几 个 得 符 的 时 值 的 均等 只 是 相对 的 ， 需 
要 用 前 述 方法 加 以 籼 正 (用 分 己 清 奏 )@。 

三 十 一 分 得 符 紧 接 在 七 思 普 的 后 面 ， 它 是 后 面 的 节拍 节奏 顺序 图 
中 的 最 后 一 种 时 值 , 自 七 连 香 转 到 三 十 二 分 音符 看 起 来 很 难 ,但 比 大 连 
. 奢 转 到 七 速 香 的 变换 要 肉 易 得 多 ;因为 从 偶数 普 租 转 到 奇数 普 组 , 例如 


从 二 香 和 粗 到 三 悍 租 ,四 理 棚 到 五 亚 组 ,大 妊 组 到 七 理 租 ， 一 般 避 是 比较 


难 的 . 普 拉 科 菲 耶 夫 《 第 一 协奏曲 ?的 最 后 乐章 可 以 部 分 地 艇 明 这 一 点 : 
84 


人 下 
Se 于 
7 ON 

本 


人 @ 疾 演 秦 下 行 的 乐 段 起 音 的 弓 炉 用 殉 时 ;手指 极 难 平稳 均 与 地 动作 ， 只 有 在 各 各 了 
手指 从 浴 陂 -上 提起 来 的 动作 以 后 ,者 开 能 责 得 洗 则 。 一 一 厌 注 - 


在 用 以 件 奏 大 号 主题 的 得 阶 式 的 进行 中 以 及 在 七 连 夺 到 第 四 拍 上 
转 入 三 十 二 分 音符 的 变化 中 ， 拉 小 提琴 的 人 会 感 党 到 这 些 三 十 二 分 轩 
符 在 埋 乐 和 技术 两 方面 所 起 的 “平衡 "作用 .这 里 ,手指 很 容易 把 这 些 三 
十 二 分 赫 符 一 滑 而 过 , 赶 着 拉 出 下 一 小 节 的 强 拍 (第 四 拍 上 需要 一 个 轻 
微 的 支持 ， 使 前 面 的 七 连 香 中 不 至 发 生 速度 过 旱地 加 快 而 把 原作 的 节 
奏 型 的 变化 提前 奏 出 的 情形 ) .每 一 拍 上 的 埋 阶 第 一 香 在 不 同 八 度 中 的 
四 次 重复 能 帮助 维持 速度 的 平稳 . 
8 ” 


三 十 二 分 壮 符 上 的 重 香 与 其 他 得 组 中 的 重 普 一 样 ， 在 理 乐 上 也 具 

有 一 定 的 作用 ,虽然 作用 的 大 小 观 整 个 乐曲 或 这 一 段 理 乐 的 性 质 而 定 ， 

例如 帕 加 尼 尼 《第 二 奏鸣曲 》 中 的 一 段 香 阶 式 的 进行 ， 每 一 个 四 分 昔 

符 上 都 有 一 个 重 香 ， 
由 上 尼 尼 :《 第 二 天 鸣 曲 》 


-APG 7 末 :5 yammn 一 一 一 一 上 一 一 一 -二 二 二 


除了 这 一 种 芒 奏 风格 外 ， 我 们 还 须 有 另 一 种 流 乾 而 不 加 任何 不 必 
要 的 重 香 的 演奏 技巧 . 


87 堆 尼 阿 夫 斯 基 :《 和 莫斯科 町 亿 》 


要 在 技术 上 和 掌握 三 十 二 分 峙 符 的 律动 ， 把 三 十 二 分 在 符 奏 得 均匀 
焉 稳 , 可 以 借助 前 面 提 到 对 的 一 个 方法 :将 每 一 个 四 分 理 符 的 灵 组 分 成 
两 个 相当 于 有 作 分 理 符 的 理 组 ,而 在 每 一 组 的 开端 处 加 一 支持 重 则 .但 这 
类 支持 重 理 必须 逐 汪 减 轻 久 至 于 无 ， 才 能 将 整 恨 居 乐 奏 得 流 丑 而 毫 无 
魏 讽 之 痕 . 卸 坦 尼斯 拉夫 斯 基 鲁 多 襄 过 :“ 到 滑 重 昔 一 一 这 是 一 种 和 加 
重音 同样 困难 的 艺术 .两 者 你 都 应 训 学 习 ,”( 原 书 168 页 ,中 至 本 181 
页 .) 

三 十 二 分 昔 符 与 其 他 由 偶数 得 符 构 成 的 得 组 一 起 奏 出 时 ， 卉 无 太 
大 困难 ;因为 它们 是 从 同一 基础 (及 分 音符 ) 分 化 而 来 的 . 贿 半 本 节 ( 言 
葵 三 十 二 分 香 符 ) 开 端 处 的 网 玫 。 ， 

三 过 香 、 五 过 悍 和 七 连 香 缺少 这 种 共同 的 基本 因素 ， 各 自 成 为 一 
类 , 与 八 分 竺 符 也 毫 无 共通 的 地 方 ;因此 时 常 将 一 般 速 度 的 稳定 性 破坏 
无 葡 .学 生 必 须 特 别 加 以 练习 ,才能 掌 手 这 种 一 般 的 节奏 上 不 对 称 的 特 
性 . 

书 未 附录 中 有 三 十 二 分 得 符 与 由 奇数 埋 符 构成 的 理 组 相 千 合 的 例 
子 。 

在 开始 粹 习 进 行 的 扩大 时 ， 我 们 必然 会 很 紧张 而 用 很 大 的 气力 去 
应 付 ; 但 随 荐 各 种 攻关 技 巧 和 动作 的 掌握 ,用 力 自然 会 逐渐 减少 

过 分 用 力 ,同时 就 会 发 生 几 多 现象 , 如 加 强 理 量 ,肌肉 紧张 (用 力 地 
路 足 鱼 ), 以 及 为 害 最 大 的 一 一 破坏 正常 的 均匀 的 呼吸 ， 不 是 屏 住 不 呼 
吸 ,就 是 呼吸 短促 , 时 喘 时 息 . 

这 类 情形 数 师 必须 及 时 加 以 注意 和 剃 正 如 果 学 生 在 家 里 或 学 校 
里 学 习 的 时 候 就 有 这 些 现象 发 生 , 那 末 不 难 想 象 : 要 他 上 人 台 演 出 的 话 ， 
这 些 “ 辅 助 方法 > 将 产生 怎样 的 后 果 , 整 个 演奏 将 显得 多 么 紧张 ! 

“衡量 "“ 相 互 关 系 "，“ 匀 调 的 律动 "“ 律 动 的 准确 性 ” 等 习 在 本 章 


[rreeteeareree wor 一 er 一 eve 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 


直线 


有 Hom 总 


中 用 得 极为 广泛 ; 在 得 乐 中 这 些 名 向 似乎 并 不 能 这 么 随便 而 广泛 地 运 
用 , 虽然 香 乐 的 进行 都 必须 能 用 一 定 的 时 间 单 位 加 以 衡量 。 

所 有 这 些 名 说 以 及 入 习 时 町 守 各 种 规 剧 的 要 求 ， 一 望 而 知 都 是 与 
节奏 一 一 这 一 个 香 乐 演奏 中 的 最 重要 的 因素 一 一 有 关 的 。 

但 为 了 使 学 生 正确 地 擎 握 艺术 的 和 适合 个 别 情形 的 节奏 一 一 这 一 
点 学 生 以 后 会 明确 的 , 这 些 东 西 都 必须 在 学 生 开始 学 习 时 符 时 , 用 富有 
启发 性 的 方法 灌 糠 答 学 生 , 指导 他 们 走 上 正确 的 道路 ， 

学 生 必 须 将 各 种 技巧 逐 -*- 掌 担 ,到 成 为 一 个 成 熟 的 艺术 家 后 ,他 才 
可 自由 表现 他 自己 的 艺术 意图 ; 到 那 时 候 , 各 种 技巧 也 更 为 熟 栋 完 美 ， 
他 便 能 赁 自己 的 高 度 发 展 的 对 艺术 尺度 的 感觉 来 搜 守 艺术 的 具 理 . 

这 样 ,他 水 当 距 离 了 以 “准确 的 ” 衡量 和 打 拍子 作为 学 习 的 主要 目 
的 让 一 阶段 ,而 投入 得 乐 的 生动 活 汶 的 气息 中 去 ;他 能 在 可 能 条 件 下 加 

以 适当 的 变化 而 不 影响 或 破坏 原来 的 乐 思 。 

这 就 是 阿 衣 菲 耶 夫 所 腊 的 “从 打 拍 子 转 人 更 高 的 艺术 ”"， 他 进一步 
裔 :必须 把 讲 上 的 东西 完整 无 更 地 奏 出 ,因为 埋 乐 并 不 是 供 人 观赏 的 ， 
而 是 供 人 聘 听 的 ; 只 有 通过 听觉 , 香 乐 才 变 成 一 样 有 意义 的 东西 ,” 

史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 在 他 自己 对 数学 的 意见 以 及 对 省 只 的 劝告 中 ， 
时 常 借用 得 乐 铂 学 方面 的 首 性 : “如 果 按 乐风 需 要 的 是 三 连 苦 或 切 分 
理 , 芙 正 的 歌唱 家 就 服 精确 的 节奏 ,如 曲子 所 要 求 的 那样 把 这 些 奏 达 出 
来 .这 种 精确 性 会 产生 一 种 难以 抗拒 的 影响 .艺术 是 要 求 严整 性 、 精 确 
性 和 完美 性 的 ,”( 原 着 248 页 ,中 俊 本 267 页 ). 

切 普 洛 夫 琢 得 非常 确切 :节奏 上 完善 无 瑕 的 滨 奏 必须 正确 地 ， 而 
不 是 但 是 而 非 地 ,表现 出 时 间 的 关系 …… 有 时 极 微 秋 的 出 大 , 听 起 来 就 
. 输入 一 个 不 合 节奏 的 印象.” 

“艺术 不 能 容忍 任何 似是而非 的 东西 ,这 从 来 就 是 一 件 众 所 通 知 的 
需 


事实 ; 这 一 点 在 音乐 芒 奏 的 节奏 方面 ,尤为 显著 .” 


就 是 把 每 一 秒 钾 分 


如 果 用 数字 来 表达 ， 
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问题 


“ 赫 乐 浓 春 中 的 节奏 
成 几 百 \ 几 千 分 的 问题 


粗放 释 逐一 寻 舱 ， 我 们 第 一 步 就 把 


同 的 兰 租 依次 精 合 起 来 演奏: 


各 种 时 值 的 埋 符 及 其 构成 的 普 


各 种 不 


合 在 下 -- 章 中 将 有 更 充分 的 


形式 的 用 单 理 


这 种 租 合 毫 无 疑问 地 


辣 盟 ， 


上 图 的 粗 
可 以 用 于 各 种 


作 度 的 得 阶 、 三 


三 个 


或 双 音 奏 出 的 两 个 或 


同一 时 值 的 划 构 成 的 乐 段 . 


和 玉 . 妃 法 以 及 由 


李 姆 斯 基 - 柯 柄 科 夫 :根据 汐 自 葡 剧 《信物 》 的 主题 而 党 作 的 妇 想 曲 


上 


PP 1 


掌握 了 各 种 节拍 -节奏 的 粗 合 以 后 ,上 例 演 奏 起 来 便 没有 太 大 的 困 
难 了 : 

如 例 中 所 示 , 我 们 还 可 以 用 相反 方向 的 进行 来 获 窒 

本 章 所 述 各 种 垩 组 的 区 序 是 自 慢 而 快 ,律动 渐 趋 急促. 今后 我 们 应 
衣 个 过 来 学 习 上 比较 困难 的 、 但 是 极 重要 的 自 快 而 棍 的 技巧 . 

作者 在 另 -- 藩 作 《 小 提 这 的 得 难 问题 》 一 书 中 便 竟 力 反对 学 生 不 
正确 地 用 慢 速 度 来 炉 习 任何 乐曲 .现在 , 作者 根据 多 年 的 数学 狼 避 , 更 
要 强 届 培养 正确 地 溅 慢 速 度 这 一 极为 重要 的 方法 . 学生 通 常 是 很 急躁 
的 ,教师 必须 随时 加 以 制止 和 币 正 , 井 烃 常 提醒 学 符 必 须 避 欧 不 自觉 地 
越 拉 越 快 的 情形 .这 类 指示 ,教师 必须 内 得 有 力 而 令 人 信服 ; 使 学 生 独 
自 杯 习 时 也 兹 可 得 ,不 致 养 成 “ 越 拉 越 快 ? 的 有 害 习惯 ,这 类 训 炉 同 时 还 
能 帮助 学 生 介 决 非常 复杂 的 任务 一 一 掌握 香 乐 节奏 及 其 生动 的 本 质 ， 
培养 学 生 必 要 的 抵抗 力 和 坚定 性 ， 以 克服 登台 表 攻 时 的 紧张 而 不 安定 
的 心 精 ， 


八 _ 和 莘 拍 - 简 奏 的 加 快 和 沽 慢 


在 这 一 章 中 ， 学 生 可 接 节拍 -节奏 的 顺序 ， 用 各 种 理 值 作 理 阶 炉 
习 ; 每 一 个 两 拍子 的 小 节 ( 盖 ) 由 连 粮 连 在 一 起 ,而 每 小 节 都 用 一 马 拉 
出 . 

这 样 ， 右 手 的 均匀 在 稳 的 动作 成 为 先后 出 现 的 各 种 垩 组 中 的 时 信 
的 一 个 衡量 标准 ,而 这 群 允 普 组 都 是 以 四 分 音符 为 基础 的 . 

在 开始 学 习 下 面 的 图 去 时， 可 以 借 -一 己 拉 一 个 四 分 兰 符 来 拉 完 一 
个 昔 阶 ;这 样 , 带 有 重 亚 的 四 分 亚 符 上 的 双重 支持 使 演奏 者 更 易 控制 理 
乐 的 进行 ,使 它 更 加 稳定 ， 

如 


在 这 些 和 练习 中 ， 手 指 和 右手 的 动作 的 加 快 和 减 慢 都 必须 以 基本 的 
节奏 单位 一 一 四 分 赫 符 为 根据 ， 这 一 基本 单位 的 节奏 在 先后 出 现 的 各 
种 车 租 的 变化 中 都 保持 不 变 ， 

在 拉 奏 乏 习 之 前 ， 必 须 决定 四 分 音符 的 时 值 以 及 四 分 得 符 均 分 所 
得 的 时 值 ,这 时 必须 估计 到 三 十 二 分 坦 符 的 夺 值 ,使 后 者 不 致 在 技术 上 
快 得 无 法 奏 出 。 

在 进行 逐渐 扩大 , 自 一 个 则 组 转 入 下 面 一 个 竺 组 时 ,基本 节奏 单位 
的 速度 (四 分 香 符 的 速度 ) 通 常 越 拖 越 慢 ; 相 反 , 从 三 十 二 分 理 符 逐渐 转 
到 最 霜 的 四 分 得 符 时 , 速度 通常 越 来 越 快 . 

产生 这 一 缺点 的 原因 通常 是 由 于 学 生 只 从 外 表 上 去 学 习 这 些 粮 
习 . 要 避免 这 种 缺点 ,必须 在 着 手 拉 奏 以 前 , 仔细 研究 这 些 和 练习 ( 先 听 一 
下 指定 的 拍子 ). 换 萌 之 ， 首 先 想 象 井 体会 一 下 四 分 耕 符 以 及 由 四 分 理 
符 分 化 出 来 的 短小 的 址 成 部 分 的 时 值 ， 然 后 二 能 动手 在 唆 上 拉 这 些 重 
习 . 

从 史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 的 著作 中 ， 我 们 可 以 找到 琢 多 有 关 这 -点 的 
宝贵 意 上 内: 

“.…… 做 入 习 的 时 候 , 应 当 使 步子 的 速度 节奏 跟 动 力 活动 的 内 在 的 
线 ( 不 是 外 在 的 重 ) 合 拍 ……( 原 书 杀 真 , 中 请 本 983 页 ) . 

“ 狐 然 步 态 有 了 动作 的 不 断 的 线 .…'… 那 就 是 癌 , 在 那里 是 存在 车 速 
度 和 节奏 的 ."( 原 书 86 页 , 中 情 本 98 真 ) 

-也 必 妥 使 它 (动力 玖 内 在 活动 ) 和 各 度 节 奏 的 均 的 拍子 相 粘 合 

“内 心 对 动力 治 身 体 运 行 的 这 种 感觉 ， 我 们 就 称 之 为 活动 感 ."( 原 
避 87- .88 真 ,中 译本 98 一 94 页 ) 

.“.…… 研 究 这 些 香 态 ,以 便 更 好 地 赋予 它们 以 内 容 .”( 原 叫 96 真 ,中 
杂 本 1083 上 页) 

本 


如 果 由 于 技术 上 的 困难 (如 换 把 位 ,一 纪 拉 出 许多 香 等 ) 而 不 能 把 
在 乐 进行 奏 得 匀 绸 , 那 末 先 用 上 比较 简单 的 例子 学 习 , 伍 学 生 可 以 专心 注 
意 节 奏 . 

有 时 ,可 以 不 用 小 提琴 而 用 匀 整 的 步伐 来 串 业 稳 定 不 变 的 节奏 , 作 
为 科 步 的 蕉 备 . 走 路 时 ,可 以 把 每 一 步 看 作 一 个 基本 的 节奏 单位 ; 然后 
把 一 步 等 分 成 若干 八 分 理 符 ,三 连理、 十 大 分 香 特等， 而 由 此 想象 各 各 
时 值 之 问 的 变化 - 

对 右手 来 必 , 将 一 方法 是 很 适宜 的 只 要 在 张 习 马 法 时 ,将 手 依照 
步伐 的 快慢 来 回 运 已. 从 三 十 二 分 于 符 逐 渐 回复 到 四 分 吐 符 时 , 亦 序 动 
作 的 有 条 不 雍 的 减 慢 , 是 这 些 练 习 中 最 困难 的 地 方 。 

“在 动作 加 快 时 ,手指 总 是 有 些 兴 贸 的 借 向 和 拖 不 动 的 感觉 .这 里 正 
， 好 相反 ,我 们 必须 将 手指 的 活 泪 的 “ 快 到 极点 ”的 动作 逐 新 恢复 到 琉 慢 
的 速 庆 ; 但 这 一 点 也 是 很 难 做 到 的 , 手指 仍旧 保持 着 前 面 的 进行 中 的 急 
申 成 分 ,而 这 一 点 是 会 影响 基本 的 四 分 亚 符 的 稳定 性 的 ， 

上 述 各 点 一 “动作 的 转 慢 一 一 掌握 以 后 ， 我 们 就 会 其 正 的 支配 自 
已 的 两 只 手 , 因 为 我 们 已 克 学 会 井 具 备 了 “控制 的 因素 ”. 这 一 点 如 果 不 
具备 的 话 , 就 屿 不 上 必要 的 规律 ,稳定 性 以 及 在 独奏 和 合奏 中 沉 落 应 付 
各 种 节 毒 变化 的 能 方 ,也 不 能 保持 应 有 的 节奏 ,使 它 不 受 任何 变化 的 影 
踢 。 

这 一 方法 也 可 用 以 杯 习 乐曲 中 的 某 些 片段 . 用 这 一 方法 学 习 并 在 
心中 默 计 节奏 单位 的 速度 时 ,节奏 规律 与 艺术 创见 必然 随 之 而 生 ; 就 是 
这 种 艺术 上 的 创 几 引 导 着 尝 奏 者 自己 ， 芽 使 听众 完 至 被 演奏 者 的 意志 
所 左右 ， 

前 面 一 章 是 训 炉 学 生 把 两 种 相关 的 节拍 -节奏 的 香 粗 配合 起 来 演 
奏 的 一 种 蕉 备 。 


下 图 依次 列举 自 四 分 吐 符 至 三 十 一 分 亚 符 之 问 的 各 种 理 租 .在 四 
分 得 符 速度 不 变 的 基础 上 ， 整 个 团 表 仿佛 是 -一 条 没有 间歇 的 越 来 越 快 
的 急流 . 

过 到 困难 的 地 方 , 例 如 五 亿 亚 和 大 思 莹 ,或 其 他 两 种 相关 的 理 粗 的 
街 搂 处 ,必须 多 玫 重 复 纺 习 , 坚 持 克服 这 些 难关 ， 才 能 将 整个 图 表 作 为 
一 个 整体 诸 不 间断 地 一 气 拉 完 。 但 这 -点 是 只 有 在 将 下 玫 中 所 有 的 两 
种 不 同 得 租 的 衡 搂 处 分 别 划 可 以 后 才能 做 到 的 . 
“下 图 是 用 单 香 奏 出 的 三 个 八 度 的 昔 阶 ， 学 生 也 可 以 用 双 赫 拉 碗 任 
何 一 种 香 阶 ， 

快慢 的 程度 可 由 学 生根 据 他 当时 的 龙 力 而 定 。 


简 拍 -和 节 春 的 加 快 和 小 最 图 
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Ca CR RNE FOR DAN IE SEN RE Pa rrhgz Ni 让 | 


鲜 驾 用 分 弓 赛 出 


周 样 的 


十 二 分 得 特 开 始 ,不 加 间断 地 倒退 上 去 张 习 , 转 入 节 


我 们 必须 从 
拍 -节奏 的 减 


;而 片面 的 


动作 只 限于 动作 加 快 的 一 方面 ; 


小 手指 的 


慢 . 和 否 具 


学 习 是 得 不 到 多 大 收获 的 。 


-2 


必须 


阁 束 时 的 速度 


学 生 可 以 用 节拍 机 校 核 速 度 ， 


习 时 ， 
合 . 


拉 奏 上 述 粹 
与 开始 时 的 速度 相符 


我 们 可 以 进而 


在 掌握 了 上 述 各 点 ( 即 律动 的 连 炉 变化 ) 的 基础 上 ， 
在 实践 中 运用 已 帮 天 释 并 掌握 了 的 各 种 方法 和 技巧 ， 演 奏 在 历代 名 曲 


中 时 常 遇 到 的 用 各 种 方式 精 


普 租 . 


合 超 来 的 繁复 的 


紫 科 夫 斯 基 :《 协 赛 曲 》 第 一 乐章 


乐章 


勃 此 姐 斯 :《 协 党 曲 》 第 一 
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| 
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瞪 恰 土 卢 :《 协 砍 曲 》 第 二 乐章 


Andante sostenuto 4。es 
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塔 温 子 夫 : 《前 奏 翰 》 作 时 28 
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得 粗 的 同时 交替 出 现 〈 在 乐队 件 奏 


小 提 夷 与 贸 琴 乐 性 中 各 种 不 同 


之 下 ): 


相 拉 广 史 夫 :《 协 次 曲 》 
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其 力度 


帮 重音 及 


大 


要 把 小 节 
, 并 用 重 理 加 以 强调 . 到 目前 为 止 ,这 


人 


在 前 面 九 章 里 ， 


中 的 主要 拍子 


我 们 不 止 一 炊 地 提 到 有 ， 


些 重 


奉 得 突出 而 把 它 当 作 支持 


用 作 技 术 上 的 辅助 方法 . 


和 


得主 要 还 是 狭义 地 限于 数学 方面 


, 重 埋 另 具 特 殊 的 意义 , 它 变 成 了 香 乐 


但 在 学 生发 展 的 下 一 阶段 中 


表现 的 一 种 手法 ， 


在 天 芒 文艺 作品 方面 我们 会 发 现 类 似 的 情形 , 虽然 在 并 芒 妆 学 作 
品 时 ， 我 们 对 文字 的 熟 粮 程度 远 比 学 生 在 自己 拉 奏 一 个 乐曲 时 对 乐曲 
的 部 专机 高 得 多 .我 们 在 第 一 区 并 芒 青 歌 一 类 的 作品 时 ,第 一 件 事 就 是 
分 析 其 中 的 糙 构 和 主要 药 律 ( 描 折 抑 格 ， 扬 抑 格 ， 抑 扣 格 等 ), 将 至 肝 大 
臻 分析 -天 之 后 ， 才 能 用 近似 衣 胡 的 风格 叭 裔 ， 芒 埋 渐 淅 生动 而 有 玫 
情 , 在 含义 特别 深长 的 地 方 加 重 散 气 ;最 后 , 蛙 篇 的 外 在 因素 和 粗 成 因 
素 逐 渐变 成 生动 而 自然 的 咱 昔 . 

学 生 如 果 已 权 了 解 一 篇 乐曲 的 内 容 ， 那 末 。 在 他 演奏 这 一 篇 乐 昌 


时 ,上述 “ 数 学 用 ”的 重 理 和 兰 葡 庚 项 中 的 音节 划分 一 样 , 逐渐 趋 于 奉 


顺 , 而 不 再 自 成 为 一 个 目的 .关于 这 一 点 ,中 坦 尼 斯 拉夫 斯 基 寺 沟 和 栈 过 : 
“只 要 求 你 把 一 个 重 在 放 在 最 后 的 晋 节 上 , 序 念 成 'X0poITHi qexoBe'， 
未 过 栈 你 不 要 打出 来 ,而 要 热爱 着 ,玩味 着 ， 小 心地 把 所 强 习 的 字 和 它 
的 重读 音节 法 出 来 .要 少 打 朋 邦 ……”( 原 羽 166 页 ,中 译本 178 真 ) 。 
减少 这 类 单字 、 乐 名 和 动机 的 人 为 的 划分 ， 可 以 帮助 学 生 避 允 生 
硬 ` 相 灼 和 矫 揉 造作 的 音乐 发 竺 .但 在 学 习 时 ,为 了 求 得 演奏 的 匀 整 , 必 
须 求 助 于 某 种 正确 可 指 的 辅助 方法 ,作为 一 、 翻 和 及 实现 自己 的 亚 乐 
意 图 的 基础 . 
重 香 便 是 这 些 辅 助 方法 之 一 .但 这 只 是 重 得 的 群 多 作用 中 的 一 个 . 
在 最 初学 习 用 重音 来 演奏 的 时 使 ， 我 们 首先 必须 了 解 重 理 在 力度 
上 的 特性 .. 
重 埋 于 号 的 图 形 > 就 输入 但- 一 个 明确 的 有 关 香 量 分 配 的 本 念 . 从 
这 一 符号 ,我 们 就 可 以 看 出 , 在 开始 奏 出 时 或 起 声 的 理 量 最 强 ， 但 短 时 
期 内 就 还 浙 减 叫 以 至 于 无 ( 译 符 号 中 的 尖 角 的 顶端 时 )， 
鲍 尝 ,管乐器 、 妓 琴 久 及 人 声 ， 由 于 发 声 性 质 的 方便 (尤其 是 人 声 ， 
它 有 着 自然 的 呼吸 的 帮助 ), 比 小 提琴 以 及 一 般 的 弦乐器 更 容易 正确 地 


人 


奏 出 重 香 和 * 特 强 ”(sforzando) ;这 是 有 着 一 定 的 原因 的 ,但 这 些 原因 
必须 坚决 加 以 克服 . 

初学 者 在 寻 近 己 根 处 换 妃 时 ,往往 发 出 一 种 尖 鲁 刺耳 的 重 亚 ,仿佛 
把 妃 从 防线 上 “ 括 下 来 "位 的 .学 生 必 须 花 上 很 多 时 间 和 努力 ,才能 使 换 
忆 时 拉 出 的 声 理 柔美 而 不 刺耳 .可 是 很 奇怪 , 有些 学 生 事实 上 已 痉 掌握 
了 这 一 技巧 ,但 在 拉 奏 正确 的 重 昔 时 , 换 弓 时 的 噪 得 仍旧 很 难 克服 . 

有 -种 常见 的 现象 足以 证 明 这 一 点 :同一 得 达标 出 现 数 区 时 ,学 生 
往往 将 这 几 个 同样 的 赫 “ 含 含糊 糊 地 ” 借 成 一 片 ， 不 能 旬 单 宇 中 的 得 节 
那样 请 楚 地 还 一 此 出 . 

这 一 缺点 在 用 局 的 不 同 部 分 m, V， mm 来 演奏 个 别 的 理 的 时 候 , 是 


”很 是 著 的 ;例如 在 具 多 芬 的 协 奏 直 第 一 乐章 中 : 
，g 


[下 
3， 


拉 出 来 的 结果 等 于 : 


而 这 一 情形 ,在 用 连 弓 荐 春 时 ,尤为 显著 : 
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ae 
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我 们 对 于 得 的 重复 出 现 ,一 般 是 不 够 注意 的 .有 时 间 一 赫 高 的 理 连 
缠 由 现 数 欢 , 但 其 中 的 得 届 不 尽 相同 ; 而 我 们 过 到 这 类 情形 的 时 候 ， 却 
把 这 些 香 的 理 笛 芙 之 不 理 ;有 时 是 同一 节奏 型 或 乐句 的 重复 ,我 们 一 般 


总 是 越 拉 越 快 ,仿佛 那 是 想当然 的 事情 .同一 竺 的 重复 是 一 个 极 平常 的 


事情 但 我 们 却 从 来 不 加 以 注意 .上 例 便 是 明证 。 

把 一 个 兰 越 拉 越 响 (一 一 ) 或 断然 中 断 , 而 不 是 象 人 声 或 钢 琛 的 琴 
键 在 按 下 后 这 一 段 时 间 内 所 发 出 的 声 昔 那样 , 先 强 而 后 还 渐 消 获 , 这 样 
演奏 的 重 得 是 完 公 不 正确 的 .当然 ,这 话 用 许 于 理 乐 演奏 上 并 不 是 琢 坦 
水 渐 洽 失 , 不 再 有 声 得 ,我 们 指 的 是 得 的 斋 衣 性 质 . 


” 林 巴 列 去 斯 基 :《 协 奏 殿 》 第 三 拟 章 , 华 采 乐 段 


凡生 清楚 地 重复 一 昔 , 可 以 借助 台 调 的 香 节 ;音节 把 同一 音 上 
的 单字 拆 成 儿 段 , 而 并 不 使 这 一 单字 听 起 来 七 另 八 落 .声乐 家 还 可 以 利 
用 摘 气 ; 换 气 舌 于 历时 很 得 的 一 种 标点 符号 ,与 歌 漳 内 容 相 符合 . 在 人 鲍 
琴 上 ,楼 子 贡 击 骤 台 后 ,立即 卡 回 原 位 , 届 琴 吾 自 由 地 发 声 ;进行 中 需要 
重复 昔 的 时 候 , 都 必须 先 有 重复 的 动作 , 然后 才能 听 到 声 理 . 

在 小 提琴 上 ， 发 声 的 动作 固然 也 是 必须 重复 的 , 但 方式 完 公 不 同 : 
手 拉 着 马 在 琴 驴 上 应 擦 . 通 常 在 拉 上 忆 时 ， 即 拉 近 已 根部 分 时 , 手 压 向 
琴 艾 的 力量 自然 而 然 地 越 来 越 大 ， 因 此 产生 一 种 与 重 普 的 性 质 完 至 相 
反 的 效果 : 浙 强 一 一 代替 了 应 有 的 渐 弱 二 ~- . 

这 一 鱼 讽 现象 往往 引起 对 得 的 不 正确 的 每 拙 的 处 理 ， 也 引起 十 怪 
而 远 反 艺术 原 旭 的 分 句法 ,以 及 一 般 的 不 息 的 演奏 方式 等 问题 , 因此 ， 
必须 及 时 注意 首 正 . 

小 节 的 基本 结构, 我 们 都 已 考 知道 ; 例如 在 一 个 4 拍子 的 小 节 中 ， 
每 一 个 四 分 香 符 各 有 其 固定 的 地 位 : 强 \ 次 弱 、 次 强 、 弱 .这 些 拍子 就 获 
个 来 如 ， 决 定理 乐 单 字 在 小 节 中 的 地 位 以 及 正确 地 发 出 这 个 单字 的 方 
法 .这 一 基本 规则 当然 在 某 些 情况 之 下 是 可 以 加 以 变动 的 .下 面 摘自 只 
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多 符 协 奏 曲 的 例子 , 抽 照 上 述 各 个 四 分 坦 符 的 意义 和 轻重 ， 应 鼓 奏 成 : 


但 在 这 一 情形 下 , 这 样 的 分 句法 是 不 恰当 的 ， 因为 升 人 作为 一 个 导 寺 ， 
有 着 极 强烈 的 向 第 二 小 节 中 的 B 埋 进 行 的 价 向 . 这 一 倾向 随 着 升 A 在 
每 一 个 四 分 理 符 上 的 连 炉 四 欢 的 重复 出 现 (配合 着 定 香 鼓 的 主题 ) 而 越 
来 越 强 .我 们 只 要 看 它 原来 的 未 代用 三 违 亚 加 以 变 考 的 动机 , 便 可 以 很 
清楚 地 胜出 这 一 点 : 


在 这 种 情形 下 ,第 一 小 节 中 的 量 理 的 表情 是 应 亦 一 个 强 似 一 个 , 列 划 出 


这 一 乐句 的 其 正 的 精神 , 外 形 上 近 于 下 图 : 
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重 香 就 其 本 质 来 般 等 于 是 色 采 兴 淡 的 变化 ; 重 秋 的 理 量 出 有 各 种 
强 弱 而 香 量 决定 于 各 个 特殊 情况 下 的 主要 的 “一 般 的 "才情 微 差 ， 
在 某 些 情形 下 ,在 右手 用 连 弓 训 不 癌 断 地 拉夫 时 , 重 香 可 以 用 作 一 
种 用 手指 清楚 明确 地 区 分 前 后 各 晋 的 手法 ， 
雁 尼 阿 夫 斯 基 : 《了 小 鞘 协奏曲 》 第 一 乐理 


在 这 一 例 中 ， 不 能 因为 手指 和 整个 左手 的 动作 比较 被 动 而 将 前 后 
各 埋 “ 含 含糊 糊 地 ”过 在 一 起 , 成 为 滑 奏 的 形式 . 

在 每 -一 个 十 六 分 音符 上 的 连 炉 不 断 的 重 亚 的 烘托 之 下 ， 还 亲 以 有 
“ 药 律 的 "支持 理 上 的 “内 在 ” 重 香 ( 屋 下 面 的 括 绝 中 )， 

在 中 庸 速 度 中 , 手指 作 请 进 动作 时 ,这 确 是 一 个 辅助 方法 和 “控制 
的 因素 ”. 因 为 通常 由 于 手 的 竣 殉 性 地 持 动 的 本 能 ， 同 一 手指 “ 滑 春 ”中 
得 香 阶 时 用 很 快 的 速度 ;而 这 里 需要 的 是 手 的 契 对 均匀 的 动作 , 这 样 的 ， 
动作 是 必须 有 辅助 的 标 旭 加 以 指引 的 。 

帕 加 尼 尼 的 第 十 三 首 随想 曲 是 重 昔 的 两 种 远 用 和 处 理 方法 的 一 个 
例子 : 

由 加 尼 尼 :《 峙 想 曲 》 第 18 首 


dofce 9 1 3 


这 里 的 指法 ,直到 第 一 把 位 为 止 ,在 整个 用 三 度 窒 出 的 个 看 理 阶 中 都 是 
用 第 一 和 第 三 两 个 手指 省 奏 ， 而 这 两 个 手指 的 移动 由 局 的 轻微 的 推动 
加 乌 配 合 . 1 

上 倒 所 用 的 是 比较 轻 柔 的 重 得 (一 --)， 这 类 重 理 着 不 损 笋 随想 曲 
第 一 部 分 的 宛如 歇 唱 的 特性 .第 二 部 分 中 的 重 香 尖 鳄 有 力 ,中 香 昔 阶 用 
个 谋 向 下 进行 ,与 前 一 部分 中 的 委 录 的 三 度 袜 成 强烈 的 对 比 ， 


104 > 


演奏 忌 度 用 的 指法 〈 第 一 和 第 四 指 ) 也 由 右手 有 力 的 动作 加 以 配合 . 
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这 两 个 不 同形 式 的 重 悍 的 对 照 , 使 整个 演奏 听 起 来 更 为 鲜明 ,而 在 
上 述 随 想 曲 的 第 二 部 分 后 个 部 分 的 上 行 的 跳 进 形式 的 模 进 中 的 不 正规 


重 亚 使 整个 演奏 更 为 鲜明 . 


上 例 的 不 正规 赫 是 同时 用 已 的 尖 够 的 跨 换 ,将 弓 突 然 跨 到 玉 高 的 
~ 纺 上 去 以 及 用 左手 击 蓄 两 种 方法 奏 出 的 ;这样 从 两 方面 来 帮 出 重 昔 , 使 


它 突 应 鲜明 . 
重 赤 也 是 一 种 轨 乐 上 的 萌 助 方法 ,用 以 明确 工 ) 主 题 的 节奏 和 2) 声 


部 进行 . 
巴赫 :《 第 一 蛮 噜 曲 , 巩 格 向 》 
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史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 告 诉 我 们 :应 革 找 出 所 有 这 些 荐 重 的 字 和 非 着 


重 的 池 之 周 的 相互 关系 , 更 规 重 看 的 性 质 , 从 而 创造 出 能 使 项 句 生动 活 、 


汶 的 声 霄 的 远近 景 和 层 坎 .”( 原 叫 179 页 , 中 盏 本 194 页 ) 
重音 使 主题 与 声 部 进行 突出 : 


” 疾 斯 入 拉 斯 ?《 素 撒 》 第 8 普 


J07 


重 昔 用 以 明确 由 连 弓 春 出 的 动机 的 起 迄 . 有 六 多 和 音乐 家 表 为 这 是 
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” 连 糖 的 作用 ,着 为 了 明确 动机 的 起 迄 , 在 违 线 下 面 的 第 一 普 上 可 以 加 一 
轻微 的 重 悍 ,仿佛 借以 表示 乐 思 的 开端 . 


108 4 莫扎特 :《 小 步 手 曲 》 


这 是 一 个 由 两 个 赫 符 构成 的 最 简单 的 动机 的 例子 .这 两 个 于 符 由 
过 炎 巡 在 一 起 , 而 每 一 租 中 第 一 理应 比 第 二 音 强 . 
109 拉 科 夫 :《 协 炊 曲 》 第 三 乐章 


小 提 和 地 s 


香 的 各 种 形式 的 组 合 


重音 明确 规定 了 节拍 的 千 构 和 动机 的 意义 ， 使 我 们 更 明晰 地 把 节 
拍 -一 -得 乐 作品 的 生命 和 理 乐 的 服 搏 一 传达 欠 听 众 . 

和 量 秋 的 任意 更 动 , 序 使 是 极 和 合租 的 ,也 会 使 小 节 的 糙 吏 起 很 原 现 的 
变化 ;更 重要 的 是 改变 听众 对 乐曲 的 理解 , 使 他 们 茫然 若 失 ， 

重 香 变动 后 , 同 -个 节奏 型 便 获得 了 完 公 不 同 的 意义 . 


1 Lentamente 拉 赫 滑 尼 瞻 夫 - 普 列 斯 :《 杯 声 曲 》 


哈 恰 千 家 :《 协 赛 上 向 》 第 一 音乐 
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这 样 的 组 合 可 用 作乐 曲 中 各 种 常见 理 租 的 初级 的 补充 粮 习 : 


工 24 


克 罗 采 :《 杯 罗 曲 》 


六 和 丛 亚 符 的 倾 


发 现 有 扩大 十 


可 以 


人 
中 


“时 


上 


药 粗 合 


这 类 


过 拉 姓 斯 ;《 协 许昌 》 第 一 乐章 


.在 上 吾 的 演奏 中 , 上 合 的 组 合 往往 起 变化 而 近乎 三 连 普 的 形式 : 


188 一 一 人 


另 一 种 钳 误 则 相反 ， 那 就 是 把 十 六 分 埋 符 缩短 而 把 八 分 各 符 延 长 : 
.1L29 
7 光 有 人 


人 -二 8 

9 天 上 | [一 
7， 本 二 一- 一 这 一 一 
站 一 -全 了 一 国 F 一 汪 二 一 一 闻 mv 9 硬 加 和 
| 一 
ga | 


.要 首 正 这 些 鱼 让 ， 首 先 必 须 重新 明确 连 著 出 现 的 两 个 均等 的 八 分 
但 符 的 时 信 ， 再 氮 照 它们 的 速度 ， 将 第 二 个 八 分 得 符 对 分 成 二 . 


[对 人 外 在 和 正 第 一 种 钳 剖 时 ， 必 须 将 十 六 分 音符 与 前 面 的 作 分 


音符 分 逢 开 来 ， 把 它们 当 作 下 面 一 个 八 分 车 符 的 弱 起 小 节 处 理 。 笛 正 第 

二 种 鳍 娱 时 划 相反 ,将 两 个 十 六 分 音符 之 间 的 距离 拉 开 些 , 疗 使 十 大 分 ， 

音符 与 前 面 的 分 理 符 巢 近 些 - 
这 一 例子 将 下 面 的 粗 合 精 合 在 一 起 : 
7 


上 述 各 种 粗 合 和 变化 都 要 求 演奏 者 加 以 情 楚 明 确 的 解释 和 表现 ， 

我 们 举 下 面 -一 个 选 自 圣 - 松 的 歌剧 《人 参 孙 与 德里 拉 》 的 例子 一 一 
《 酒 守 舞 曲 》 中 定 香 鼓 声 部 中 单独 痊 出 主题 的 一 个 片段 ， 属 明 变 化 后 
的 形式 : 


如 果 在 这 -一 富有 特征 的 节奏 中 ;定音鼓 以 较 低 的 昔 为 支持 ;并 把 重 亚 加 
在 较 低 的 天 上 , 那 末 ,节拍 -节奏 便 起 了 根本 的 变化 ,虽然 晋 的 欢 序 如 旧 . 


I32 


奏 一 个 完全 不 同 的 .与 鳌 个 片段 格格 不 人 的 性 质 . 
要 强调 一 个 得 型 的 原 有 意义 ,就 必须 采用 起 指导 作用 的 重音 . 薰 然 
5 


乐 条 中井 不 一 定 注 出 重 周 ， 但 重 但 的 确 是 帮助 我 们 正确 地 了 解 和 表现 
旋律 进行 的 一 个 必要 条 件 。 
具 多 萤 :《 协 春 西 ?第 一 打 章 


3 


上 述 两 例 中 ,处 理 八 度 的 方法 是 随 着 重演 的 用 法 而 不 相同 的 .第 -- 
例 中 , 重 昔 比较 鲜明 有 力 , 江 在 高 香 上 ,使 整个 进行 显得 更 有 意义 ,更 为 
紧张. 策 一 例 中 的 重 香 ( 在 理 符 下 面 加 短 契 卖 示 ) 往 往 只 是 一 点 意思 ,而 
实际 上 莽 不 一 定 春 册 ; 井 且 获 在 低 得 上 ,使 得 用 得 阶 形式 进行 的 旋律 听 
起 来 很 流 蝎 . 和 四 

这 里 ,我 们 不 必 再 列举 特殊 的 、 夺 大 的 、 重 在 移 置 的 例子 来 六 明 产 
生 这 一 差别 的 方法 - 

”我 们 只 洽 把 不 同 风 格 的 作品 作 一 比较 ， 便 可 以 清楚 地 条 出 这 一 盖 
别 来 了 . 加 

例如 贝多 和 劳 的 《协奏曲 》 和 台 拉 姆 斯 的 《第 四 匈牙利 钴 曲 》( 锡 
希 好 疏 顶 ): 和 


25 1 =/ 汪 ” 昌 | 二 -站 Peer 3 站 ii 汪 | 轩 条 3 0 玖 da gg 


2 0 
从 莹 乐 的 意义 上 来 说 ,得 倘 音 必须 具有 红 起 节拍 的 性 质 . 但 在 菠 春 
中 


时 , 必 撤 略 加 强 届 , 才 能 使 人 听 出 来 ,不致 因 其 时 值 过 短 , 速度 过 快 而 洽 


失掉 ， 
1836 虞 格 奉 尔 :《 苏 格 栈 鱼 昌 》 


前 面 的 几 个 十 大 分 亚 符 上 的 重 理 必须 非常 明确 

如 果 将 重 赫 移 到 后 面 一 个 加 有 附 点 的 八 分 但 符 上 ， 旋律 与 节奏 的 
原 有 特性 ， 以 至 整个 民间 舞曲 的 风格 ,都 遭 到 了 严重 的 破坏 . 

当 旋 律 从 第 三 小 节 起 转 入 低 声 部 时 ， 重 普 必须 略 子 加 强 , 才 能 使 旋 
律 声 部 不 致 被 空 驴 的 声 昔 所 压倒 ”- 


重 理 用 得 过 多 ,或 在 重 理 上 特别 多 用 些 己 加 以 强 册 的 话 , 便 会 影响 
速度 ,使 音乐 的 进行 显得 清 重 : 
187 亮 磁 断 灶 : 仿 消 旨 尼 的 风格 号 作 的 《前 三 曲 》 和 《 快 极乐 章 》 


了 pz 区 
另 一 方面 ,减少 重 香 的 数目 ， 按 照 速度 的 要 求 碱 少 用 刀 的 部 分 , 夫 
减 弱 弓 压 在 琴 下 上 的 压力 ;这 样 可 以 使 速度 加 快 - 
ee 


本 


在 中 良 速 度 时 ， 大 加 得 一 人 有 数 的 人 分 间作 合 如 在 克 罗 采 的 《 卫 小 纲 
鱼 习 曲 》 中 : 2 人 Eee 


人 < 站 
ae 


达 时 ,右手 需要 用 很 大 的 力气 ,更 何 说 这 里 是 forte(< 强 2) 的 普 响 .在 罗 
灯 里 的 业 习 曲 第 三 首 或 在 贝多 芬 的 协奏曲 中 ， 都 用 这 种 弓 法 省 奏 十 天 
分 妊 符 : 


140 愉 多 芬 《协奏曲 》 第 一 乐章 


但 如 果 用 克 罗 采 和 业 习 昌 里 所 用 的 那 种 亚 量 ， 就 不 可 能 奏 出 这 一 乐曲 所 
要 求 的 速度 .因此 ， 必须 少 用 些 己 , 溅 弱 弓 在 玖 上 的 压力 ,同时 略为 减轻 
赫 响 的 强度 ,但 还 必须 “ 诚 少 " 重 理 . 

在 克 罗 采 的 杯 习 曲 里 , 每 隔 一 个 八 分 得 符 , 换 衣 之 ， 即 每 一 个 四 分 

香 符 有 一 重 香 , 而 每 一 重音 的 强度 几乎 相等 . 

4 

> 改 三 玫 罗 
而 从 八 分 得 符 转 为 十 六 分 香 符 , 换 菠 之 , 序 律动 加 快 一 倍 时， 也 可 以 把 
支持 重 亚 保留 在 每 一 个 四 分 普 特 上 (用 下 如 时 ): 


JT42 


第 三 个 ,第 七 个 等 十 大 分 理 符 ， 亦 部 第 二 第 四 等 偶数 的 八 分 音符 上 的 


重 秋 只 是 有 这 人 么 一 点 意思 ,而 不 需 用 力 训 以 奏 出 ， 
143 


演 样 可 使 右手 省 却 许 多 不 必要 的 紧 吃 ， 而 右手 的 紧张 最 足 乌 使 进 
行 拖 穹 而 变 得 计 重 * 
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同样 ， 在 加 快速 度 和 改变 重 


的 关系 时 ， 可 以 减少 在 用 其 他 剧烈 


的 手 的 紧张 程度 . 


的 弓 法 获 奏 时 


断 续 
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同时 


用 一 如 省 奏 断 音 时 , 可 


动 ”- 


减少 ; 
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近 照 速度 的 
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情形 中 : 


可 用 于 


重音 也 


其 他 的 进行 加 孔 的 


Moderato 


Aliegro vivacissimo 


三 乐章 


地 科 夫 斯 基 :《 协 奏 曲 》 第 
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148 Vivaetsstmo 普 拉 科 非 耶 夫 《协奏曲 》( 卫 大 调 钳 茜 曲 》 


一 口 不 正规 的 重音 


在 数学 实践 中 (以 及 在 演奏 中 )， 常 见 的 不 正规 重 理 大 和 致 可 分 为 两 
类 . 第 一 类 是 由 于 才情 需要 而 加 轩 的 重音 ， 通 常 由 作 由 堵 在 汞 法 上 标 
明 , 这 类 重 香 主要 可 以 分 成 两 种 一 一 力度 重音 :@ 


149 续 科 夫 斯 基 :《 财 角 监 》 作 品 42 
CR: 二 
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全 “加 续 小 节 中 任何 一 拍 上 的 咨 ;使 之 炎 册 ,这 幸 造 成 的 重音 称 力度 重音 。 一 一 原 注 
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1 
Poco Tit 


第 二 类 是 不 正确 的 鳍 襄 的 重 理 , 与 作曲 者 的 原意 族 不 相干 ,并 表示 
出 演奏 者 的 香 乐 趣味 低劣 ,技巧 不 够 完善 ,运用 的 方法 不 对 ; 当然 致 调 
的 原因 也 可 能 是 蒙 奏 者 粗 枝 大 叶 ， 不 用 批 放 的 眼光 和 严格 的 态度 来 对 
待 自己 的 滞 奏 

这 样 , 他 焉 曲 了 原来 的 节拍 - 节 守 的 意义 , 换 秋之， 即 焉 曲 了 作曲 者 
的 意图 . 

幅 加 尼 尼 的 第 十 大 首 随想 出 是 向 明 第 一 类 由 于 才情 需要 而 加 置 的 
不 正规 重 理 的 一 个 最 鲜明 的 例子 . 

如 果 这 首 乐曲 用 寻常 的 练习 曲 风格 写作 一 乐曲 中 的 十 天 分 音符 
非常 浏 赐 地 进行 ， 把 这 些 对 *“ 疾 板 ”的 速度 来 说 是 多 得 异乎 寻常 的 重 香 
拿 掉 一 一 那 末 ,这 首 乐 曲 在 技术 上 便 不 致 这 样 艰难 ;而 容 深 的 技术 是 由 
加 尼 尼 的 随想 曲 风 格 的 一个 典型 特征 。 作 尚 考 更 用 骨 多 重 香 加 在 某 些 
理 上 ,使 他 们 获得 某 种 特殊 的 银 ;这 些 理 和 重音 变 成 一 个 不 可 分 关 的 


 @@” 焉 芭 - 音 /使 之 突出, 交 樟 过 成 的 全 音 黎 县 度 重 音 ， -项 凡 = 
所 


整体 .这些 重 营 使 障 想 曲 达到 了 芙 正 的 在 技术 上 登峰造极 的 卉 地 . 

“如 果 要 用 它 原 有 的 特殊 风格 来 演奏 这 首 隧 想 曲 ， 仅 仅 掌 手 了 左手 
的 技巧 、 帕 加 尼 尼 马 法 、 跨 驴 以 及 其 他 各 种 有 关 的 技巧 是 不 够 的 . 这 里 
除了 上 述 各 种 因素 以 外 ,最 主要 的 是 重 理 演奏 技巧 的 掌握 ;这 些 重音 已 
不 再 是 帮助 数学 的 一 个 辅助 方法 ,而 是 一 种 艺术 手法 . 

这 -技巧 不 仅 为 党 奏 上 述 练 习 曲 所 必要 的 ， 工 且 能 帮助 学 生 改 正 
各 种 各 样 的 节拍 -节奏 上 的 鱼 攀 .关于 节拍 -节奏 的 牌 由 ,我 们 后 面 序 将 
马 到 .要 掌握 这 一 技巧 ,首先 必须 掌握 各 种 各 样 的 重 香 ， 学 会 训 不 费力 
地 将 重 得 移 到 小 节 中 的 任何 一 拍 上 一 一 特别 是 移 到 正确 的 拍子 上 的 技 
巧 . 

在 教学 实践 中 ， en 
可 久 利 用 并 避 的 方法 不 断 地 引起 学 生 对 于 加 有 重 理 的 得 符 的 注意 ， 这 
些 悍 符 可 用 大 号 给 字 排 印 ， 以 别 于 其 他 香 符 . 

若干 不 正规 重 香 违 米 出 现 后 ， 必 须 自 加 上 一个 * 延 承重 理 " 丰 呆 
用 作曲 者 所 加 的 “还 原 重 理 "。 作 曲 者 在 故意 用 嫩 多 不 正规 重 理 破坏 了 
乐曲 的 流 蝎 进行 之 后 ， 另 加 "还 原 重音 "恢复 原来 的 正确 的 节拍 -市 赛 ， 
为 了 这 一 目的 ,还 原 重 昔 "可 以 略 加 夸张 ， 

在 帕 加 尼 忆 的 第 十 大 普 陪 想 曲 中 * 不 正规 重音 用 得 很 多 .这 些 不 正 
规 重 香 似 乎 出 现在 完全 意 想 不 到 的 地 方 ， 但 都 是 出 族 艺 术 的 要 求 而 加 
的 .不 正规 重 理 以 外 的 强 拍 上 的 那些 有 支持 作用 和 还 原作 用 的 重 亚 ,我 
”和 们 必 须 特 别 加 以 强 导 ,才能 使 不 匀 悉 达 一 作品 的 人 对 这 一 个 繁复 的 、 阿 

芳 莫 耶 夫 所 瘟 的 * 重 得 的 节 雁 "有 所 了 解 . 

应 埠 指 出 : 重 得 的 扣 椒 在 我 们 小 所 棕 数 学 中 , 一 般 陪 来 ， 仙 未 达到 
府 有 的 标准 -我们 对 于 重 理 的 注意 还 是 不 够 的 .有 酬 多 所 间 * 合 法 的 ? 节 
拍 - -于 的 亚 曲 杰 应 了 理所当然 的 事情 ， 有 此 革 成 了 学 生 的 习 代 而 这 


类 错误 我 们 始 迷 未 予 币 正 . 这 一 情形 不 仅 在 学 习 和 初期 , 甚至 在 以 后 的 阶 
段 中 都 可 以 发 现 .下 面 的 许多 例子 很 清楚 地 证 明 这 一 事实 。 

找 出 造成 错误 重音 的 原因 , 朗 焉 曲 节拍 -节奏 的 原因 , 厦 有 加 研究 ， 
在 某 些 情况 下 便 可 以 利用 这 些 “ 有 割 的 ”原因 的 积极 的 -- 面 .例如 :左手 
在 弱 拍 上 换 把 位 时 , 把 这 一 弱 拍 奏 成 强 拍 ; 弓 跨 苞 时 的 动作 的 跨 张 虽然 
会 引起 钳 愤 的 重 普 ,但 都 可 以 从 正确 的 角度 来 加 以 利用 。 

由 于 这 些 缺 点 而 造成 的 不 正规 重 理 ( 钳 席 重 昔 ) 如 果 运 用 得 当 ， 可 
以 变 成 积极 而 良好 的 埔 助 方法 ,帮助 学 生 春 出 必要 的 正确 的 重音 。 

焕 局 时 必须 非常 小 心 ,不 然 , 号 与 驴 相 播 ， 使 弓 的 移动 方向 的 每 一 
坎 变 换 都 很 突出 . 换 己 当然 应 坝 是 轻柔 自然 的 但 在 某 些 情形 下 ， 上 光 
显著 的 换 弓 运用 得 当 的 话 ,能 帮助 解决 某 些 香 乐 上 的 问题 : 


薄 松 :《 音 娃 》 


在 项 松 的 香 侍 中 , 每 一 炊 换 局 都 特别 在 乐 攻 下 面 加 以 注 明 ; 这 样 可 
以 使 我 们 将 每 一 个 大 连 得 中 的 各 个 十 大 分 得 符 清楚 地 奏 出 ;不然 的 丁 ， 
同一 个 双 香 的 郑 次 连 灶 出 现 就 会 合 余 在 一 起 而 前 后 划分 不 铺 ， 听 起 来 
-成 为 一 个 八 分 秋 符 而 不 是 两 个 十 六 分 寿 符 ， 整 个 得 租 就 不 成 其 为 大 如 
和 
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附 
必要 


须 


似乎 停 


全 
节奏 之 内 不 停 地 


Pv 
二 


乐 的 进 丰 
的 
这 里 


学 生 不 蕉 擅自 加 上 各 种 不 
西 只 柳 斯 :协奏曲 》 第 一 乐章 


粗 来 代替 ,如 上 例 那 样 。 


如 果 就 这 样 售 仿 糊糊 地 奏 出 ， 听 起 来 悍 
可 天， 不 能 由 其 他 千 
的 原来 形式 必须 保持 不 变 ， 


往往 把 下 例 : 
me 


区 
兆 不 前 ,而 事实 -上 ,音乐 进行 就 力 底 上 条 也 是 在 入 一 


发 展 着 的 , 从 经 逸 如 气 的 flottato 逐 新 发 展 到 ff 。 


小 
其 他 
节 须 
的 强 绸 ,更 不 准 为 了 党 奏 方 便 起 见 而 任意 将 节 釉 移动 。 


些 / 
这 里 我 们 双 回 到 洗 卖 重复 理 的 问题 。 重 复 埋 的 每 一 欢 出 现 必须 之 


这 
元 例外 地 清 采 
有 些 人 


吏 改 明 :小 


乐曲 的 内 容 规 定 了 整个 乐 昌 的 营 奏 风格 ,并 决定 乐曲 的 表现 手法 ; 
各 种 玫 现 手法 都 必须 和 乐曲 风格 最 为 接近 . 

重 香 的 性 质 也 必须 符合 乐曲 的 风格 。 

在 同一 篇 乐 盟 中 ,可 以 有 数 种 性 质 不 同 的 重 得: 激烈 的 ,特别 强调 
的 .柔和 的 ,有 各 种 微 和 的 强 弱 变化 的 ,开始 时 有 聊 带 振动 的 颜 指 的 ,等 
签 . 

往往 ， 乐 曲 中 附注 的 重 理 不 是 由 作曲 者 自己 而 是 由 燃 繁 者 加 上 去 
的 ;例如 巴 苏 的 小 提 环 独奏 奏 哆 曲 和 粗 曲 。 在 巴赫 的 原稿 中 , 强 绪 记号 
和 重 亚 极 少 .。 但 在 大 卫 的 繁 订 本 里 ， 他 有 照 自 己 的 总 思 梓 注 了 一 些 重 和 
(这 些 重 理 在 原稿 中 是 不 存在 的 ): 


于 面 是 不 正规 重 普 运用 不 当 的 例子; 


156 ” 蔬 忒 :《D 小 遇 租 曲 》 阿 列 曼 德 绎 曲 


将 大 卫 的 得 条 术 与 巴赫 的 原稿 作 -一 比较 ， 我 们 便 可 以 看 出 有 多少 
重音 至 是 大 卫 输 加 上 的 。 
佬 无 疑问 的 , 这 些 重 得 昨 大 卫 搂 昭 他 个 人 的 趣味 和 理解 而 加 的 ; 蔡 
人 85 


且 大 于 似乎 不 愿意 墨守成规 地 把 所 有 的 重 昔 都 放 在 强 拍 上 . 

纂 订 本 中 的 不 正规 重 昔 都 是 根据 大 卫 个 人 的 意 册 而 加 上 的 。 在 我 
们 看 来 ;有 些 重 秋 可 能 不 大 恰当 ;但 辕 自 者 主要 是 希望 在 巴赫 的 复 负 埋 
乐 的 声 部 对 比 和 糖 条 发 展 的 烘托 之 下 , 将 某 些 地 方 灶 染 一 香 , 使 它们 变 
得 更 加 灸 明 突 出 ， 使 巴赫 的 复 负 得 乐 听 起 来 不 致 象 练习 曲 那样 单 届 乏 


味 . 
作曲 家 的 重 理 的 两 种 用 法 : 


158 8 了 
Allegro 6on ferme228 jisa 了 哈 恰 十 良 ;《 协 兰 曲 》 第 一 乐章 


8 人 名 人 人 丰 下 人， hg 
和 2 
; 他 | ， 
1 上 -六 全 六 十 二 
一 思 加 民 ] 


粒 入 必 


a) 例 钢 尝 计 中 的 重 理 是 作曲 者 加 的 ,每 中 小 节 加 一 正规 重 亚 ,如 是 
者 凡 两 小 节 , 到 第 三 小 节 则 转 用 不 正规 重 理 .在 6) 例 中 , 低 声 部 中 和 玉 
.上 的 不 正规 重 亚 和 上 声 部 的 正规 的 主题 节奏 构成 对 比 ， 丽 上 声 部 的 第 
四 个 作 分 音符 (上 ) 着 不 受到 下 面 和 弦 上 的 重 得 的 影响 、B) 例 是 一段 由 
于 换 驴 而 引起 的 不 正规 重 下 的 例子 ,但 这 已 不 属于 不 正规 重 亚 一 类 ,而 
人 E 


一 一 重音 运用 方面 的 各 种 等 热 之 点 


有 时 ,我 们 一 看 到 节拍 -节奏 的 粗 合 , 就 发 生 疑问 : 倒 底 应 该 如 何 解 
释 和 更 正确 地 表现 这 种 粗 合 . 这 个 问题 一 元 解 决 ， 演奏 者 在 何 处 加 上 何 
种 性 质 的 重 得 等 问题 也 航 迎 丸 而 解 了 。 
在 这 种 情形 下 ， 环 遇 的 内 容 和 污 奏 的 风格 都 要 求 正确 和 恰当 地 解 
决 节奏 的 问题. 2 

对 于 演奏 方法 的 选择 ;在 下 过 情形 下 , 春 见 最 为 分 肢 : 在 原来 的 小 


节 中 出 现 了 与 原 有 节拍 不 同 或 近似 的 另 一 种 节拍 ,例如 在 三 拍子 () 
的 小 节 中 ,突然 出 现 两 拍子 的 理 粗 


159 _ 和 天 贡 人 


160 某 科 夫 斯 基 :《 阅 铎 曲 一 赠品 而 ?作品 34 
Allegro 有 
一 、 4 


es 


或 如 下 例 161 中 用 柱 如 尼 尼 马 法 演奏 的 小节 ， 和 葵 人 一 个 很 清楚 的 三 


连 查 的 感觉 : 
163 克 罗 采 3《 夭 暂 昌 ?由 加 尼 尼 弓 法 


关于 例 160,， 我 们 会 发 生 一 个 问题 : 重 得 应 殴 怎 样 分 配 ， 印 包 些 理 
应 该 加 重 ?是 否 可 以 把 这 些 竺 粗 : 


作为 两 拍子 处 理 ? 柴 科 夫 斯 基 是 特 想 用 这 种 粗 合 来 平衡 三 拍子 的 基本 
节奏 ,最 后 仍旧 从 这 一 暂时 性 的 节拍 回复 到 基本 节拍 ?还 是 应 坑 使 这 一 
香 粗 迁就 基本 的 节拍 而 根本 不 理会 这 种 由 两 个 四 分 音符 构成 的 切 分 得 
在 这 三 拍子 钴 曲 中 所 应 起 的 对 比 作 用 ?这 里 , 重 香 的 分 配 显然 有 两 种 方 
法 : 


在 上 例 中 ,每 一 粗 三 过 得 中 的 第 一 个 八 分 香 符 上 加 ~- 重 香 ,这 样 就 
变 成 机 拍子 或 切 分 鞋 的 形式 ， 因 为 这 里 的 两 拍子 精 构 其 实 就 是 切 分 坦 
的 一 种 变 体 : 

88 


st 


111.m 岂 


mu 


这 样 两 种 对 比 节拍 中 的 强 拍 要 每 两 小 节 才 能 会 合 “ 丈 。 因 此 ,三 速 间 
硼 仿 佛 扩 大 成 上 图 ,包括 整整 的 两 小 节 . 
另 一 种 奏 法 充分 保持 了 基本 的 三 拍子 的 对 称 和 平衡 的 性 质 : 


从 数学 观点 来 说 , 第 二 种 解释 可 能 是 比较 正确 和 合理 些 ;但 听 起 来 
远 不 如 第 一 种 节奏 糙 构 那样 动人 ,第 一 种 烙 构 比 较 有 趣 , 并 加 强 园 顷 曲 
的 轻 否 流 蝎 的 特性 .作曲 堵 有 意 使 它 和 另外 一 种 顾名思义 的 天 曙 体 
裁 一 消 蓝 由 相似 。 


下 便 165 用 帕 加 尼 尼 己 法 演奏 : 
165 


于 主 芝 记 至 豆 三 


如 果 把 这 个 实际 上 等 于 三 拍子 的 弓 法 : 
E66 


用 来 获 奏 偶数 的 四 拍子 的 小 节 ， 而 其 中 重 将 正好 落 在 每 一 个 四 分 音符 


秋 租 的 第 一 昔 上 , 那 末 奏 起 来 一 定 是 相当 困难 的 : 


167 


三 小 节 中 如 秆 不 断 的 换 弓 使 上 例 更 加 难 秦 : 


”月 


、 


加 重 的 四 分 得 符 上 的 三 拍子 苦 粗 的 糙 构 更 大 大 地 增加 了 换 弓 时 的 忙乱 
现象 .如 果 换 用 3/4 拍子 , 这 种 现象 便 不 会 发 生 ; 因为 十 大 分 下 符 的 总 
数 -一 -十 二 一 一 刚好 用 “三 ” 除 尽 ， 因 而 每 一 小 节 中 的 马 法 与 重 普 的 分 
配 是 一 致 的 . 


由 加 尼 尼 ;随想 曲 》 第 16 篇 


如 果 将 十 六 分 香 符 按时 基本 的 三 连 香 的 粗 合 连 和 类 起 来 ， 演 奏 时 就 
要 方便 得 多 : 


| RE IE | 

于 -全 -本 -可 本- 必 -本 -和 做 

下 名 之 呈送 受训 天 关 天 辣 芝 
ER Aicry "mean 拉 IaTIE | Ai 1 
= 一 一 一 一 


按照 这 种 棚 合 ,增加 重 理 ,使 已 法 与 得 组 相配 合 , 注 奏 起 来 就 更 容易 了 ; 
着 且 在 这 种 粗 合 里 ， 有 支持 作用 的 、 加 重 香 的 十 大 分 理 符 都 是 用 下 己 
(mi) 拉 出 的 .这 一 情况 ,至 少 在 解决 目前 的 节拍 -节奏 问题 时 ,不 失 为 一 
个 良好 的 精 助 方法 . 

这 样 又 发 生 了 一 个 问题 ,两 种 演奏 方式 中 , 选 哪 一 种 好 呢 ? 

如 果 从 数学 观点 出 发 ， 要 充分 保持 四 拍子 的 意义 和 性 质 而 不 氛 亲 


其 他 律动 或 将 节拍 分 化 , 那 末 第 一 种 方法 比 坟 恰当 
但 在 小 提琴 乐曲 中 ,用 第 二 种 方法 的 例子 也 不 在 少数 ， 


IT7] 条 雨 坦 ;《 第 五 协 普 昌 》 
2 


芭 才 AT 

这 里 ,作曲 者 用 sf 的 记号 强调 三 昔 粗 的 烙 构 ， 

我 们 的 数学 目的 是 把 学 生 培 养 成 演奏 家 ， 孝 他 们 和 逐步 掌握 一 个 土 
乐 家 和 滞 窒 家 所 必需 的 各 种 理 乐 表现 手法 。 

如 果 我 们 已 能 把 节奏 看 作 一 种 音乐 的 概念 ， 把 省 奏 者 看 作 一 个 技 
术 深 江 的 普 乐 宗 和 省 奏 家 , 那 末 我 们 还 必须 表 住 一 点 ;学生 过 去 的 学 习 
是 以 培养 对 “节拍 -节奏 上 的 支持 "的 感觉 为 主 ,但 等 到 有 一 天 他 用 得 到 
这 种 “支持 ”的 时 候 ， 他 已 成 长 为 艺术 家 了 - 他 已 郊 到 了 应 蔽 逐 新 离开 
“学 生 ” 阶 段 的 时 候 了 ,而 在 学 生 阶 段 中 ， 他 主要 是 学 习 狭 义 的 “规则 ”， 
为 了 遵守 这 些 规则 ,他 就 偏重 于 各 种 各 样 的 “方法 "和 “方式 ”的 学 习 ; 避 
得 更 正确 些 ,他 在 逐步 走向 亚 乐 的 表现 和 省 奏 ; 但 这 一 -时 期 所 学 可 的 友 
还 不 是 能 摆 腊 形式 上 的 对 太 的 菠 窒 方式 。 

在 成 长 的 过 程 中 ,学 生还 新 不 需要 “支持 ”; 这 些 “ 支 持 ? 在 他 在 来 ， 
扩大 成 拘束 和 强制 他 的 因素 ,他 感到 有 突破 成 规 的 必要 ,力求 在 理 乐 上 
正确 和 鲜明 地 表现 乐 的 内 容 。 

攻 考 者 在 考虑 前 面 提 到 的 还 原 重 亚 的 意义 及 其 校 核 作 用 ， 将 作曲 . 
者 所 要 求 的 节拍 -节奏 的 对 比 逐 一 奏 出 时 ,他 必须 吕 住 。 所 有 的 不 正规 
重 香 都 需要 用 强 拍 上 的 “支持 "来 加 以 在 衡 和 币 正 ， 

不 正规 生理 使 听众 的 感觉 失 却 在 衡 ， 因 此 正确 的 重 理 必须 把 听众 
的 感觉 锁 大 正 款 。 

匆 


有 时 ,也 可 能 遇 到 一 些 与 乐 思 和 乐曲 进行 速度 仿佛 相抵 触 的 节拍 . 
这 一 种 外 表 上 不 箭 一 的 节拍 ， 我 们 可 以 引 妈 多 什 金 的 《第 一 奏 吃 
曲 》《 作 品 8$ ) 的 第 一 乐章 Maestogso 为 例 : 


172 取 多 什 爹 2 第 一 赛 吃 曲 》 第 一 乐章 


世人 
一 ”有 由 多 历 :《 四 重 赛 ?第 4 首 
Adagio'Ima non troppo 6 molto espressivo 第 一 乐章 . 丰 品 131 


还 有 上 只 多 芬 的 两 普 浪 刘 曲 : G 大 届 , 作 品 40,Andante CO 和 工大 调 ， 
作品 50，Adagio Cantabile C. 

这 些 记号 警告 我 们 不 要 为 了 使 乐句 听 起 来 更 加 波 油 壮 关 而 将 小 节 
分 化 成 井 干 粗 小 部 分 , 这 样 做 是 完全 不 必要 的 。 

这 些 例子 中 的 速度 本 身 似 乎 就 意味 着 把 Andante 以 至 二 
的 速度 略为 加 快 的 价 向 。 


一 二 几 种 主要 的 音 式 简 拍 和 复式 节拍 


重 香 的 作用 不 仅 在 于 明确 小 节 各 拍 的 特性 ， 厦 且 还 明确 了 志 大 的 
. 莹 乐 女 落 如 小 节 。 动 机 的 性 质 。 

一 个 实 广 的 节拍 -节奏 可 以 分 化 成 较 小 的 部 分 ,也 可 以 用 另 一 种 节 
拍 -节奏 来 代替 ,关于 这 些 东 西 我 们 都 必须 群 加 匮 明 

几 种 主要 的 单 式 节拍 以 及 由 单 式 节拍 构成 的 复式 节拍 : 了 ， 么 ， 
4，4，2， 我 们 都 已 释 用 知 一 二 

朵 


是 的 基础 . 
从 姆 期 基 - 柯 萨 科 夫 : 驹 剧 《 污 德 科 》 
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号 为 构成 复式 节拍 


单 式 节拍 


| 


忆 
| 


局 


拍 由 一 个 共同 的 节奏 单位 一 -四 分 于 


二 
下 


在 上 例 中 ， 两 种 不 同 的 


符 一 一 糙 合 在 一 起 


类 做 的 节拍 构成 的 对 比 可 以 排列 如 下 : 


好 | 也 
中 | 避税 全 四 | 四 
可 和 人 人 村 o 


要] 下 人 人 虽 |o 


[oa 


除了 上 述 几 种 节拍 以 外 ,其 他 常见 的 主要 有 下 列 几 种 形式 (复式 ): 


二 拟 章 


紫 科 夫 斯 基 :《 第 六 交响 曲 》 第 


荆 7 和 4 


李 姆 斯 基 - 柯 村 科 夫 的 《俄罗斯 民歌 一 百 首 》 中 的 《小 鸭 在 海边 让 》 


Allegro con Erazia 」 一 144 


《西班牙 皇 曲 》 


现年 


了 7 莫 斯 慎 拉 斯 和 沙巴 乔 夫 :《 灶 壮 钴 遇 》 


Ne 梧 科 夫 : 歌 剧 4 从 女子》 歌 妥 太 阳 和 视 阿 利 洛 
MTaestoso aa placere dd gg 
3 


ER 村 后 3 
人 一 
天才 一 二 一 和 一 人 一 修一 


和 Se 
Caer nn cb na6or 愉 pu no，Kpac H6 e conHue HUe ， 


er 7e -fg 3 MXpe pa ITe} 


当 我 们 看 到 汉 这 一 种 复式 节拍 时 ， 我 们 必然 会 有 这 样 一 个 帮 
疗 :为 什么 要 用 这 种 糙 构 ?这 种 芋 构 是 否 能 成 立 ? 这 里 面 有 没有 作曲 者 
标新立异 、 舌 和 椰 造作 的 因素 在 内 ? 关于 这 一点, 李 姆 斯 基 - 柯 萨 科 夫 在 
《我 的 亚 乐 生活 》 中 写 道 : 我 的 《区 德 科 》 之 所 以 能 在 我 公 部 歌剧 作 
品 \ 苍 到 在 所 有 的 歌剧 中 处 于 出 类 拔 华 的 地 位 , 兴 特 征 还 在 于 它 的 估 厅 
ee 
施 负 中 才 可 以 找到 '…… 这 般 芋 希 赋 予 歌剧 以 一 种 民族 的 历史 特性 ， 这 
种 特性 是 只 有 俄国 人 才能 领会 的 . 那 共 拍 的 合唱 曲 、 沽 札 塔 的 叙事 殉 、 
船上 的 几 普 合唱 曲 以 及 其 他 秋 节 , 这 些 因素 都 使 这 部 歌剧 具有 历史 性 
和 民族 性 .” 


最 近 , 在 某 些 版 本 中 , 节拍 记号 非常 简略 ， 五 线 订 上 只 写 一 个 数字 
分子 ): 


在 其 种 程度 上 多， 这 也 是 十 七 世 筷 必 及 十 七 世 克 以 前 的 一 各 古代 
标 衣 的 复兴 , 那 时 ,8 是 必 玫 中 最 常见 的 一 种 标记 . 8 可 以 有 两 种 意义 ， 
税 乐 曲 中 的 主要 节奏 单位 而 定 . 如 果 节 奏 单 位 是 四 分 昔 符 , 8 便 作 生 
处 理 ;如 果 主 要 的 节奏 单位 为 二 分 理 符 , 8 便 作 豆 处理。 

前 面 我 们 已 烃 菊 过 利用 右手 匀 负 的 动作 掌握 各 种 节拍 , 换 理 之 , 序 
各 种 主要 节奏 单位 (在 了 中 序 每 一 个 四 分 亚 符 ,在 和 中 序 每 一 个 八 分 
昔 符 ) 的 相 粮 出 现 , 是 一 个 很 有 帮助 的 方法 ;这 样 ,右手 的 每 一 个 动作 部 
等 于 一 个 节奏 单位 . 

换言之 ,右手 不 仅 用 以 拉 己 ,而 且 还 起 着 指挥 的 作用 

重 昔 标 蒜 出 小 节 的 开始 ， 卉 确定 这 一 小 节 的 长 度 一 一 是 短 的 单 式 
小 节 , 还 是 长 的 复式 小 节 .在 复式 小 节 中 ,最 强 的 重 理 只 能 有 一 个 ;如 果 
把 辅助 重 香 奏 得 和 "支持 重 理 "同样 强 散 , 那 训 犯 了 极 大 的 钳 讽 ,如 下 例 : 
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在 上 例 中 ,小 节 后 尘 部 分 的 辅助 重 青 是 多 余 的 ， 因 为 这 些 重 普 ( 昂 
乐 性 下 方 括 引 中 ) 将 歌 泣 分 割 得 支离破碎 ， 将 旋律 的 小 节 数 目 增加 一 
: 由 


们 ,将 大 拍子 的 小 节 分 成 两 个 三 拍子 的 小 节 : 


无 葵 如 何 ， 我 们 都 不 能 把 基本 重 理 和 辅助 重音 过 分 强 届 成 为 技术 
意义 上 的 "支持 ”, 驳 得 把 旋律 以 亚 整 个 演奏 分 割 得 支离破碎 . 亚 乐 并 不 
需要 在 每 一 小 节 中 都 有 这 些 单 调 乏 味 的 督促 和 刺激 ， 这 些 东西 表面 上 
仿佛 是 支持 着 旋律 前 进 ,但 事实 上 反而 使 旋律 四 分 五 裂 。 

演奏 时 ,更 不 家 故意 用 辅助 重 理 将 小 节 鼻 分 成 儿 个 棚 成 部 分 ;这 种 
普 分 可 能 对 菠 考 者 来 说 是 一 种 辅助 手法 ,但 蛋 曲 了 乐句 的 原来 面目 ,使 
听众 东 无 头 精 。 
”在 奎 花 重 理 一 一 基本 重 香 、 辅 助 重 亚 一 一 及 其 运用 方法 的 那 一 痊 
的 开端 ,我 们 介 烃 指出 , 重音 必须 者 得 清楚 、 明 确 . 而 合 人 信服 ， 现 在 我 
个 避 的 又 似乎 与 以 前 的 证 有 些 了 矛盾 .这 里 我 们 似乎 减低 .甚至 否定 了 重 
得 的 作用 和 意义 。 

在 开始 学 习 正确 清晰 的 音乐 发 理 的 初期 ， 采 用 各 种 最 为 有 效 和 兮 
人 信服 的 手法 时 ,必须 用 略为 夸大 的 方法 ;从 这 些 夺 大 的 方法 中 逐 靳 提 
精 出 一 个 最 好 的 演奏 范例 来 ， 

过 了 一 定 的 时 期 ， 随 着 学 生 对 重 香 本 质 一 朗 莉 卖 情 的 基础 一 一 
的 掌握, 重 得 外 霄 上 的 尖锐 和 摄 击 的 性 质 渐 赵 在 复 ,而 辅助 重 理 逐渐 变 
成 演奏 者 “心领神会 "下 意 融 ) 的 东西 ,这 样 才 能 产生 流 蝎 的 香 乐 荆 车 . 

就 绪 个 来 慌 , 本 音 的 目的 是 通过 对 各 种 理 乐 朋 诗 的 规律 性 (力度 方 
面 的 除外 ) 的 逐步 俘 规 ， 从 而 克服 各 种 障碍 和 和 狗 束 ， 例 如 复式 节拍 - 节 
奏 、 重 香 以 及 其 他 阻碍 我 倍 流 惕 地 表达 出 乐 思 的 各 种 因素 . 
下 面 栈 明 数学 实 距 中 的 各 种 只 体现 象 时 一 一 例如 学 生 或 演奏 者 在 
. 


某 些 情形 下 对 于 乐曲 的 焉 曲 ， 以 及 阴 止 和 首 正 这 些 缺 点 时 可 能 采用 或 
必须 采用 的 方法 ,一 一 我 们 又 不 得 不 暂时 采用 夸张 重 香 的 方法 ,帮助 学 
生 明 确 另 一 种 更 为 合适 的 春 出 这 一 乐句 或 其 中 -一 部 分 的 方法 .但 是 ,等 
到 各 种 小 节 以 及 小 节 中 间 的 节拍 -节奏 的 困难 都 逐一 克服 以 后 ,这 类 重 
昔 和 任何 一 种 衡量 节拍 的 方法 一 样 ,不 应 再 竹 秆 采用 。 


一 三 动机 ,动机 的 范围 .重音 的 力度 


小 节 中 各 拍 的 定义 ， 例 如 四 拍子 小 节 中 的 强 ,次 强 、 击 、 坎 能 各 拍 ， 
我 们 不 应 把 它们 看 作 理 脸 上 的 程式 。 

香 乐 发 香 的 最 重要 原则 之 一 便 是 根据 这 些 节拍 的 轻重 关 采 以 及 节 
奏 的 抑 描 顿挫 而 产生 的 ;这 一 原则 一 方面 可 以 和 缩小 乐 恩 的 范 园 , 另 一 方 
面 帮助 我 们 想象 出 乐 恩 的 更 富 于 情趣 和 内 容 的 全 貌 。 

不 舱 在 单 式 或 复式 节拍 中 ， 小 节 的 强 拍 与 贡 拍 之 问 的 关系 是 相同 
的 .在 四 分 之 二 拍子 的 小 节 中 ,第 一 个 四 分 昔 符 为 强 拍 ， 第 二 个 就 是 贡 
拍 (在 人 二 \ 二 二 拍子 的 小 节 中 也 是 如 此 ) ;因此 在 同一 个 小 节 中 的 两 个 
二 分 音符 上 不 可 能 有 同等 强 乙 的 两 个 重 理 。 两 拍子 的 小 节 就 等 于 重 香 
在 第 一 香 节 上 的 两 但 节 的 单字 。 

在 号 、 呈 的 小 节 中 ， 节 拍 按照 自己 的 重要 性 而 另 有 一 种 排列 方 
式 : 强 ,次 弱 、 能 .这 就 等 于 重音 在 第 一 香 节 上 的 三 理 节 的 单字 . 

其 他 糙 构 的 小 节 中 的 节拍 数目 都 比 前 述 两 种 小 节 要 多 ， 因 此 按照 
四 拍子 小 节 的 例子 来 看 ,节拍 之 叶 的 相互 关 条 也 要 复杂 得 多 了 。 

每 一 个 由 单 式 节拍 粗 成 的 复式 节拍 各 有 其 独立 的 生命 和 特有 的 县 
捕 一 一 即 重 香 . 按照 各 个 重 得 的 意义 而 贱 以 不 同 的 力度 是 极 重要 的 一 
件 事 , 这 一 点 前 面 也 已 沟 指 出 入 : 

纺 
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全 三 三 三 三 


用 同等 强 红 的 重 丕 并 不 等 于 遂 用 获 无 特性 的 强 拍 把 小 节 加 以 纯粹 是 形 
式 上 的 划分 


I84 


到 三 三 三 三 | 


在 这 种 情形 下 , 如 果 将 每 小 节 中 的 四 分 音符 换 上 用 分 音符 , 并 在 每 
一 个 四 分 音符 上 同 料 加 上 一 个 在 思想 和 注 义 上 “ 毫 无 个 性 ”的 重 理 : 


如 果 在 第 一 和 第 三 个 四 分 昔 符 上 加 上 力度 相等 的 重音 : 
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这 一 节拍 事实 上 (在 意义 上 ) 也 就 等 于 是 两 个 的 小 节 : 


如 果 不 用 四 分 苦 符 而 代 之 以 八 分 音符 或 其 他 时 值 的 理 符 ， 其 灶 果 
仍旧 相同 : 


如 果 在 8 的 小 节 中 按 上 两 个 同等 强 届 的 重 理 ， 节 拍 形式 也 起 同样 
的 变化 而 分 成 两 个 号 的 小 节 : 


就 音乐 意义 来 改 , 这 种 节拍 -节奏 的 变换 是 不 能 容许 的 ; 因为 这 样 
做 是 焉 曲 了 作曲 者 的 原意 ， 例 如 我 们 不 能 将 具 多 芬 协奏曲 最 后 乐章 人 @ 


中 的 六 拍子 的 第 一 主题 焉 曲 成 三 拍子 的 : 
I91L 


这 -一 合子 同时 浆 明 了 霜 循 作曲 者 所 规定 的 节拍 的 必要 性 。 每 小 节 
_ 第 一 个 四 分 得 特 上 面 都 注 有 重要 的 附加 记号 ten。(tenuto)， 意 即 “ 持 


和 续 ” ;使 主题 和 谐 蒜 曲 形 式 的 搂 拍 的 进行 这 两 考 之 加 的 距离 隔 得 远 些 . 
有 疼 多 人 把 这 主题 拉 成 上 图 的 第 二 种 “样式 ”. 在 贝多 芬 的 时 候 , 可 
能 就 已 交 有 人 将 这 一 袖 广 的 小 节 胡 乱 地 分 秦 成 两 个 小 节 ， 因 此 具 多 芬 
特地 补 上 这 么 一 个 附加 记号 .但 是 毫 无 疑问 地 , 这 一 各 号 除了 预防 鱼 甬 
这 一 作用 以 外 ,主要 还 是 用 以 加 强 四 分 理 符 的 理 乐 才情 。 
由 此 可 见 ， 每 中 小 节 加 一 强度 相等 的 重 昔 ,在 这 里 是 不 能 容忍 的 . 
这 一 协奏曲 的 同一 乐章 中 的 副 主 题 的 性 质 更 足以 证 明 这 一 点 : 


@@ 佣 191-192 与 198 的 刻 号 中 应 有 两 个 升 岂 呈 上 东 《 朗 卫 大 稠 ) . 


在 这 一 主题 中 , 长 香 符 是 当然 的 支持 昔 , 所 有 的 八 分 理 符 都 侦 向 于 
它 ; 因此 我 们 不 能 将 一 个 小 节 中 的 六 个 八 分 理 符 加 以 分 裂 而 照 与 这 一 
舒 赐 而 壮丽 的 旋律 以 庸俗 不 霸 的 性 质 。 


4 有 3 县 司 一 ”个 加 区 是 一 aa 天 寺 全 EN 和 了 的 
了 .、\ 首 仿 届 2 国 Sqaeeme 一 ”国光 和 时 六 国 下 卫生 
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这 样 ,一 个 四 拍子 的 小 节 , 每 隔 什 小 节 加 上 一 个 强 弱 相等 的 重 得 以 
后 , 分 化 成 两 个 和 的 小 节 。 正 确 的 奏 法 是 把 小 节 的 第 一 个 四 分 得 符 者 
得 响 些 ,而 将 第 三 个 四 分 理 符 (6) 上 的 重音 略为 减轻 ; 这 样 可 使 小 节 的 
范围 扩大 ， 厦 减少 右手 因 多 奏 一 个 较 重 的 重音 而 引起 的 不 必要 的 紧张 
和 用 力 ,使 弓 法 的 运用 也 上 比较 简单 。 有 时 ;不 正规 重 得 出 现在 第 二 个 八 
分 得 符 上 (3) ,特别 在 换 到 另 一 了 玉 上 的 时 候 (T)， 

在 记号 不 同 的 各 种 复式 节拍 中 ， 也 可 能 有 类 似 的 情形 发 生 : 号 = 
人 

我 们 前 面 所 长 的 匡 一 一 不 把 完整 的 小 节 加 以 分 制 而 严格 遵守 规定 
的 小 节 大 小 -一 对 上 壕 各 种 节拍 一 酸 通 用 . 

至 于 用 重音 标 志 小 节 起 返 这 一 点 ,在 开始 省 壹 时 ,乐曲 的 开 螨 几 个 
小 节 必 须 略 加 重 理 ,使 观众 对 乐曲 的 基本 糙 构 有 一 个 明确 的 概念 .如 果 
这 乐曲 并 不 需要 特殊 的 重 香 的 酉 ， 小 节 与 小 节 之 问 的 这 些 分 界线 应 蔽 


逐 斯 消失 @. 


也 可 以 分 成 各 种 


了 
明 沁 


Se 
人 


5 
盘 


册 奇 数 拍子 构成 的 复式 小 节 ， 如 
不 同 的 组 成 形式 ， 和 五 违 吉 , 七 回音 一 样 : 


也 
和 


十 


二 》 误 


2 
《 否 十 


十 


包 
芭 


Aliiegretto 


了 95 


Mederat0 


莫 荐 特 拉 斯 : 缚 加 曲 


下 个 祷 的 籍 会 


一 


《在 拂 唤 的 时 个 》 


合 “ 节 线 主要 用 子 初期 数 育 中 但 等 到 学 生 克 服 了 划分 小 节 的 各 各 困 难以 后 , 他 应 赎 
进一步 研究 乐句 的 起 霹 , 不 表 纺 和 铀 小 节 的 划分 》 换 辣 之 ， 节 烧 变 成 了 堵 妆 全 还 的 首 乐 央 狂人 性 


的 一 个 严重 的 囊 竺 .儿童 在 学 誉 时 必须 利用 节 线 ， 测 艺术 次 在 谈资 时 则 应 项 消灭 节 和 统一 一 


卡尔 ， 弗 药 并 


近 款 更 尼 此 夫 :( 啊 你 ,我 的 困 地 》 作 上 只 4 之 5 ( 改 术 ) 
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须 把 这 些 


必 
炒 ， 


我 们 


》 


例如 扩 曲 


拉 出 > 工 拉 出 重音 的 递 变 ; 但 在 比较 轻 愉 芒 够 的、 没有 特殊 的 


者 一 
重音 标 灵 的 乐曲 中 


吝 


如 果 乐 曲 的 风格 要 求 清楚 明晰 的 重 


重 


得 沉 兆 . 


重 伙 反 会 使 泪 奏 奕 
在 上 面 搞 举 的 五 拍子 和 七 拍子 的 小 节 中 ， 强 拍 与 弱 拍 之 问 的 关系 


?3 


av 


拍子 以 及 寻常 的 小 节 兰 构 中 的 拍子 相 


在 作用 和 意义 上 都 和 两 拍子 


同 ,虽然 拍子 的 数目 并 不 相等 . 


尔 克 明 尼 


岛 斯 别 斯 基 和 别 里 雅 耶 夫 合 著 的 《 士 
亚 的 亚 乐 》 一 书 ( 国 家 出 版 和 , 香 乐 部 ,莫斯科 ,1928). 


了 


下 面 几 段 攻 字 引 自 


作者 贷 作 如 下 的 解释 : 
“正如 其 他 各 种 富有 兰 意 的 民族 一 样 , 士 尔 克 明 尼 亚 的 声乐 也 是 从 
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等 篇 的 朗 彰 发展 而 来 的 .”“ 基 至 士 尔 克明 尼 亚 的 器 乐 也 是 根据 士 尔 训 
明 尼 亚 知名 震 人 的 作品 或 青 篇 而 写 的 ."( 第 34 一 3 页 ) 

“ 士 尔 克明 尼 亚 的 普 乐 完 至 没有 雄 雌 的 气 邱 ,因此 对 一 个 不 听 悍 十 
尔 克 明 尼 亚 昔 乐 的 人 来 训 , 他 会 觉得 这 种 亚 乐 单 届 乏味 .但 是 只 要 你 稍 
为 下 一 些 工夫 加 以 深入 研究 ， 它 就 会 把 闽 个 丰富 的 情趣 和 意 堪 展示 在 
你 面前 ， 它 帮 现 出 士 尔 克明 尼 亚 的 各 种 深 列 动人 的 情趣 一 一 从 导 切 让 
怨 的 情 届 直 至 兴高采烈 的 狂欢 .由 于 音域 狄 府 ,旋律 只 能 在 一 个 小 范围 
里 打转 . 士 尔 克明 尼 亚 赤 乐 的 旋律 (在 我 们 看 来 ) 似 嫌 贫 乏 , 但 是 丰富 的 
节奏 和 美妙 的 榴 饰 亚都 足以 弥 补 这 一 向 点 ……”( 第 48 页 ) 

“ 士 尔 克明 尼 亚 普 乐 的 配 回 不 用 蔽 和 击 乐器 ,这 是 士 尔 克 明 尼 亚 音乐 
的 一 个 特征 ,也 是 它 比 其 他 各 竺 中 亚 短 亚 的 民族 昔 乐 优越 之 处 .( 第 97 
页 ) 

“ 士 尔 克 明 尼 亚 的 亚 乐 作品 中 的 节奏 就 在 于 和 吾 乐 本 身 , 使 亚 乐 显得 
生动 活 激 , 犹如 脾 捕 的 跳动 ; 它 不 需要 用 外 界 的 特殊 的 噪 理 乐器 来 强 弱 
节奏 . 因此 , 士 尔 克 明 尼 亚 的 亚 乐 在 节 痊 方 面 是 十 分 自由 的 ,在 同一 个 
作品 中 可 以 用 到 几 种 不 同 的 节奏 ， 节 奏 的 前 后 程序 和 粗 合 往往 是 很 柯 


特 的 ”.( 第 缉 页 ) 
士 尔 克 明 尼 亚 旋律 ,摘自 局 斯 别 斯 基 和 曾 里 雅 耶 夫 合 狂 《 士 尔 克明 尼 亚 的 音乐 ?第 37 首 
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201 Moderato 


系 48 诈 


李 全 地 分 关 内 隐约 


人 
末 可 以 说 他 已 狂 能 够 把 小 节 的 长 得 、 大 小 当 作 一 个 重要 的 理 乐 和 时 间 
上 的 因素 和 规范 来 理解 和 领会 .如 果 他 能 摆 腊 小 节 的 限制 ,这 就 表示 他 
能 抓 佳 整个 动机 、 整 个 乐 甸 的 意义 及 其 内 容 ， 在 小 提琴 的 教学 实践 中 ， 
必须 及 早 着 不 时 提起 学 生 注 意 ， 尽 可 能 使 他 对 一 个 波 洞 革 半 的 旋 样 的 
起 渤 有 一 个 先 整 的 首 念 .这 类 旋律 被 小 节 相 分 成 许多 微 类 的 组 成 部 分 。 
利用 这 种 故 误 邦 分 施 健 的 方法 ， 我 们 可 以 帮助 学 生 获 得 一 个 整体 的 感 
觉 ,并 理解 各 个 衡 接 部 分 之 冶 的 选辑 . 

在 群 秋 研究 的 过 程 中 ,必须 念 学生 注意 细节 ,注意 比 小 节 更 和 小 的 
部 分 ,但 普 先 必须 对 蓝 个 进行 有 一 个 正确 的 整体 的 概念 ， 这样, 学 生日 
后 不 致 非常 痛苦 地 从 新 学 起 ,再 学 习 和 理解 和 种 必需 的 、 很 早 就 应 藤 掌 
握 的 香 乐 素材 . ， 

旋律 从 小 节 的 限制 中 解放 出 来 以 后 ， 在 我 们 的 概念 中 获得 了 另 一 
种 标准 ; 它 要 求 一 口气 拉 更 长 的 段落 .例如 在 上 中 允 芬 四 重奏 作品 127 之 
12 中 的 Seherzando Yivace . 


只 多 和 芳 :《 四 下 窒 》 第 20 首 ,作品 127 


作曲 考 加 注 的 连 继 规定 这 二 十 小 节 中 的 乐句 的 范围 . 要 按照 连续 
一 马 拉 完 整个 乐句 是 不 可 能 的 ,因此 必须 用 小 提 涵 的 连 己 奏 法 来 拉 出 ， 
必须 上 下 换 己 数 坎 , 但 换 已 时 不 应 加 任何 重 香 , 以 台 破 环 乐句 的 流 赐 . 

在 下 例 中 , 作曲 尘 将 小 节 分 成 两 个 ,并 注 以 ap， 与 第 一 个 广 并 的 包 
含 四 个 四 分 理 符 的 小 节 构成 对 比 . 在 这 种 情形 下 , 两 个 af 可 以 用 同等 
强 聊 的 重 昔 奏 出 . 


且 多 芬 :《 四 重 赛 》 第 {1 普 ,第 一 乐章 ,作品 由 
Alegro oon hrio .os: 


注 帮 巴赫 的 《B 小 疯 第 一 粗 曲 》 中 的 麻 瑚 特 钴 曲 时 : 


207 巴赫 3《 康 柄 特 短 曲 》( 海 尔 梅 斯 上 只 兽 尔 原 ) 
2 


委 们 亲 以 放 忆 当 作 基 南 形 福 处 下 而 和 各 中 下 的 溃 -用 用 和 半 但 
这 样 听 起 来 的 效果 非常 不 好 -。 

上 图 引 自 海尔 梅 斯 具 盖 和 尔 的 糯 厅 本 , 他 把 重 理 溅 少 而 只 在 第 二 ,第 
四 等 偶数 的 小 节 上 加 一 重 赤 .他 企图 将 过 高 的 垩 作为 "支持 ”使 低 香 显 
得 更 为 低 增 而 不 重要 (在 巴赫 的 原稿 中 着 没有 任何 强 习 记 号 ) . 
巴 蔡 的 小 提 酚 奏鸣曲 和 组 由 原稿 中 的 一 个 变 体 ， 可 以 侣 明 这 人 一半 


208 原稿 中 也 是 如 此 ( 插 号 中 的 渐 强 邦 号 系 本 性 作 江 所 加 ， 


这 里 ,整个 乐章 中 的 不 同 长 得 的 节 线 引起 我 们 的 注意 ;这 实际 上 等 
于 将 & 的 小 节 放 长 一 倍 成 4， 以 代替 两 个 二 的 小 节 . 这 样 , 相 郑 的 前 后 
两 小 节 的 意义 就 不 相等 ,前 一 小 节 变 成 主要 的 东西 ,后 一 小 节 从 属于 前 
一 小 节 ; 前 后 两 小 节 在 强 弱 上 的 关系 犹如 夺 拍子 中 的 强 拍 与 弱 拍 。 

因此 ,节拍 的 重 香 应 芯 强 需 夫 长 一 倍 以 后 的 ,包括 六 个 四 分 萌 符 的 
和 jj jj 」 大 拍子 的 这 一 小 节 中 的 支持 普 的 力量 . 但 这 样 将 小 节 
扩大 后 ; 声 部 的 进行 就 具有 不 同 的 意义 .在 上 迹 情形 中 , 低 声 部 的 重要 
性 已 很 显著 ;这 一 点 在 玫 演 复 憾 风格 的 作品 时 是 一 个 极 有 利 的 条 件 ; 
为 低 声 部 在 巴赫 的 无 钢 腔 仲 奏 的 小 提 夷 独奏 乐曲 中 , 作为 一 个 独立 的 ， 
、 有 支持 作用 的 声 部 ,是 非常 重要 的 。 

因此 在 上 述 三 种 沪 奏 法 中 ,后 者 最 佳 ， 在 动机 的 起 所 ,范围 与 节拍 
各 方面 都 与 原作 的 标记 符合 - 

在 运用 强 聘 记号 的 时 候 ， 例 如 在 巴 薪 《G 小 铀 第 一 小 提琴 奏 鸣 
曲 》 疾 板 乐章 中 , 扬 波 尔 斯 基数 授 货 犯 指出 其 中 的 结构 : 


209 巴赫 :《 第 一 闪 鸣 遇 》 疾 板 压 章 


I07 


这 一 段 的 精 构 二 有 特性 和 创造 性 ， 这 表现 在 重 划 和 对 以 及 小 节 的 数目 
这 一 层 关系 上 ;例如 在 乐章 的 开始 部 分 ， 四 小 节 中 只 有 一 个 主要 和 约 ， 


普 , 如 此 者 两 欢 之 多 ; 最 后 每 小 


何 重音 ;然后 每 两 小 节 加 一 重 


节 加 一 更 为 紧张 的 时 . 


而 汉 有 任 


后 出 现 的 灾 订 展示 出 垩 乐 


思 上 的 意义 


精 成 不 同 大 小 的 各 和 粗 ， 各 粗 先 


节 志 


， 把 小 
进行 的 本 质 


思 要 求 这 


之 术 的 构 


9 


使 人 明了 分 句法 在 艺术 构 
一 乐章 在 区 奏 时 不 要 产生 单调 的 “本 习 曲 ” 位 的 感觉 。 


》 


在 下 面 的 例子 中 , 乐 甸 中 的 动机 的 范围 都 已 痉 指 出 , 自 两 小 节 和 逐步 


业 小 到 一 小 节 , 中 小 节 ,四 分 之 一 小 节 等 等 : 


紫 科 夫 斯 基 :《 苏 赛 曲 》 第 一 乐 举 


210 


、 
有 人 
pearairaeeaerpmn npalmgrmaaaanin 


108 


阿 过 斯 基 3《 田 野 里 》, 作 品 36 之 24( 本 韦 作 者 改编) 


21 


作 
可 


科 拍 
重 赫 的 计价 似乎 已 沟 占 掉 本 坦 很 多 篇 幅 ， 但 有 关 重 但 的 间 题 还 没 


有 帘 得 嵌 尽 ,因为 重音 采用 不 当 的 证 便 会 引起 各 种 基本 的 节 拍 - 节 奏 


上 的 鱼 


一 四 


入 奏 的 鱼 误 和 牌 曲 


愤 . 


在 概述 各 种 音 值 的 时 候 ， 我 们 已 附带 指出 在 哪些 情形 下 可 能 在 孝 


实 中 中 发 现 错 吕 
在 复式 得 粗 中 ， 基 至 在 最 简单 的 同一 昔 的 回 和 出现 中 也 会 有 钳 襄 重 理 


错误 重音 的 


情形 何 站 前 


重音 .事实 十 ， 


学 


述 这 些 ; 不 仅 


发 生 . 
在 任何 情形 下 , 我 们 在 学 习 时 都 必须 集中 注意 , 找 册 引起 鱼 本 的 原 
因 , 以 便 立 部 确定 籼 正 的 方法 ， 
(1) 四 分 在 符 ” 假 如 选 一 段 简单 的 乐曲 作 例 子 , 其 中 着 次 有 学 生 应 
付 不 了 的 特殊 困难 : 
地 用 跨 收 尼 的 风格 写 0 和 秩 板 奈 章 


2 


那 末 有 些 学 生 在 站 秦 开 头 两 小 节 中 的 四 分 香 符 时 ， 将 重 者 错 导 地 放 在 


第 一 小 节 的 第 四 个 四 分 亚 符 ( 弱 拍 )》 和 第 二 小 节 的 第 三 个 四 分 理 符 (次 
强 拍 ) 上 .这 些 重音 是 由 于 换 弓 时 粗 枝 大 叶 地 将 弓 擅 拖 到 (而 不 是 跨 到 ) 
A 弦 和 符 驴 配 上 而 引起 的 。 
换 驴 时 由 于 马 的 运用 不 当 , 播 击 奉 下 而 影响 进行 的 流 蝎 ; 
格拉 禄 针 夫 :《 协 奉 曲 》 
凶 


or 


在 拉 科 夫 的 《协奏曲 》 第 一 乐章 的 第 一 小 节 中 〈 小 提 环 声 部 中 )， 
有 时 在 第 四 个 四 分 哇 特 上 也 可 听 到 显著 的 重 香 ， 但 这 _- 音 是 和 前 二 站 
一 周 用 违纪 拉 出 的 ， 


拉 科 夫 :《 协 宪 曲 》 第 一 压 这 
214 


错 计 , 是 由 左右 手 同 时 引起 的 ; 左手 突然 降 到 第 一 把 位 时 ,发 出 挤 塌 的 
声音 ; 另 一 方面 ， 布 手 在 拉 完 前 面 两 个 四 分 苦 符 而 拉 第 三 个 四 分 普 符 
时 , 番 下 的 纪 过 多 ;他 要 招 这 些 剩 下 的 部 分 在 一 个 得 上 用 完 ， 一 下 子 拉 
到 已 根 ,这 样 便 产 生 钳 融 重 音 . 

这 种 由 堪布 手 局 时 产生 的 重 得 破坏 了 协奏曲 第 一 个 抒情 主题 的 轻 
僵 流 锡 的 特性 . 

2) 及 分 昔 符 :如 果 对 于 理 响 的 均匀 没有 权衡 的 能 力 ,或 者 换 把 位 
时 手 的 动作 偶 一 秦 乱 ,都 可 能 引起 不 正确 的 重 得 : 


216 格拉 租 史 夫 : 《协奏曲 》 
Anhdapbte jzte 
1 (> 


把 重 亚 移 在 小 节 的 任何 一 拍 上 考 出 ， 这 种 练习 可 以 帮助 学 生 迅 束 
地 改正 这 一 类 缺点 〈 这 种 依次 移 置 重 理 的 乏 习 只 能 用 于 业 习 曲 或 者 由 
回炉 出 现 的 人 分 亚 符 所 构成 的 理 乐 片段 )， 


216 
二 六 
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在 学 习 千 习 曲 时 , 用 上 忆 开 始 , 注 意 每 一 个 奇数 的 八 分 香 符 上 的 正 
规 重音 : . 


蔡 在 直下 马 时 保 量 导 兄 不 正规 重 理 ， 达 种 练习 对 于 学 生 有 很 大 过 
丛 . 名 


(3) 三 连 苦 ” 在 拉 下 已 时 , 右手 的 重量 和 用 力 比 拉 上 马 时 大 , 因此 
在 演奏 由 偶数 才 符 构成 的 短 粗 ,例如 八 分 得 符 时 ,很 余 易 者 出 正确 的 重 
. 闭 : 了 


但 在 用 分 马 洛 奏 三 连 香 时 , 手 的 这 种 本 能 不 再 能 有 任何 帮助 : 
莫 媚 杆 拉 斯 :《 舟 条 则 》 


三 连理 的 节拍 与 节奏 也 时 常 由 于 我 们 上 面 村 艇 过 的 另 一 种 原因 而 
受到 牌 曲 : 那 是 指 不 按照 重 得 来 分 配 用 马 多 少 .三 谴 亚 中 的 第 -一 得 应 读 
多 用 些 马 , 其 他 二 香 则 少 用 些 . 

我 们 必须 向 学 生 指 出 : 这 些 侧 点 是 会 使 三 连 赫 到 失 它 应 有 的 特性 
的 ;但 在 学 习 和 消 奏 克莱斯勒 用 犹 雅 尼 的 风格 写作 的 Allegro 和 柴 科 夫 
斯 基 协 奏 曲 的 第 三 乐章 时 : 


220 CO 音 料 夫 斯 基 :《 协 赛 辐 》 第 三 乐章 


我 们 不 必 再 提醒 学 生 注 意 三 志 香 上 的 正规 重 得 以 及 其 他 各 种 正确 
演奏 三 违 理 的 问题 ,因为 学 生 未 必 能 在 这 里 那么 完美 ,平稳 而 集中 地 故 ， 
意 把 这 几 段 香 乐 奏 成 三 违 首 ( 这 例 内 的 三 违 莹 看 曲 了 十 六 分 埋 符 的 本 
质 ) 因 为 他 们 怕 “ 搞 鱼 ", 怕 “ 混 满 ”, 怕 * 失 去 纺 索 ?或 于 脆 忘 肥 , 但 这 样 做 
决 不 是 出 履 艺 术 的 要 求 . 

将 重 理 移 至 小 节 的 任何 一 拍 或 三 连 亚 任何 -- 亚 上 的 杯 习 ， 可 以 帮 
助 学 生 将 三 违 赫 奏 得 更 为 完善 而 合乎 它 的 应 有 形式 ， 

(4) 十 大 分 音符 “ 吕 入 各 种 重合 的 补充 入 习 可 以 帮助 右手 贡 正 各 
种 各 样 的 节奏 上 的 鱼 肝 , 这 些 鱼 刷 往往 是 由 所 表 * 小 毛病 ”发展 而 来 的 : 

231 克 罗 杀 :《 杯 客 昌 》 
于 


在 例 222 中 ,这 种 有 系 磷 而 坚持 地 在 第 二 个 十 大 分 亚 符 上 加 一 重 普 
的 方式 ， 已 不 是 一 个 单 部 的 重 香 问 题 , 整个 小 节 的 池塘 等 于 是 哲 了 位 
置 ; 第 一 个 十 大 分 音符 在 这 种 情形 下 简直 应 蔷 作 为 “ 莘 起 小 节 "来 处 理 : 


我 们 要 避免 尖 似 的 旋律 并 与 声 部 进行 等 等 的 走样 ,就 必须 训 住 : 左 
手 移 换 把 位 和 换 驴 的 动作 、 弓 在 各 驴 上 的 移 换 动 作 , 以 及 弓 在 苞 缕 上 的 
不 恰当 的 移动 ,都 会 引起 错 训 的 不 正规 重 香 ， 四 

(5) 五 连 悍 ” 八 分 悍 符 的 五 建 亚 和 十 六 分 理 符 的 五 连 亚 之 间 有 一 
点 是 相同 的 : 即 普 组 内 部 的 辅助 重 理 的 出 现 欢 序 决定 五 速 普 的 性 质 ， 

3 十 让 或 8 十 二 (或 震 十 站， 基 + 熙 ) 

有 些 人 时 常会 不 自主 地 将 辅助 重 香 拉 钳 地 方 , 那 末 就 应 豆 用 “ 反 诞 
的 方法 "来 练习 ; 换 菠 之, 学 生 如 果 侨 向 于 将 五 连 昔 近 成 下 面 这 种 钥 合 
方式 : 


223 


硅 二 到 


而 乐曲 或 杯 习 曲 要 求 的 是 另 一 种 组 合 方式 : 
224 


ee 
大 分 音符 的 五 连理 也 是 如 此 ， 有 症 全 全 人 中 已 群 
竹 讨 论 过 . 
《6) 六 连 亚 ”前 面 已 多 提 到 过 , 关连 普 的 形式 有 两 种 : 
一 种 是 由 两 个 八 分 香 符 构成 基础 的 : 


JI1L4 


226 


> > > 


he 


攻 奏 六 连理 组 时 最 党 犯 的 节拍 -节奏 上 的 错误 就 是 将 两 种 形式 温 
应 不 分 ,将 前 考 奏 成 后 者 ,或 反之 ， 
巴赫 《D 小 第 二 组 曲 》 中 的 《 吉 格 天 曲 》 的 节拍 和 节奏 由 于 犯 


了 这 种 错误 而 遭 到 严重 的 焉 曲 : 
227 巴 薪 ;《 吉 格 纤 曲 》 


一 站 

一 上 上] 

过 :三 :三 二 二 王 三 王 吾 于 到 瑟 三 S| 
4 可 本格 人 


在 第 二 小 节 中 ,这 种 指 靶 听 起 来 声音 很 轻 , 但 这 样 芭 据 盖 了 第 四 个 
十 六 分 赫 符 上 由 于 换 弦 ,尤其 是 换 到 较 高 的 玫 上 时 引起 的 刺耳 的 重 香 ，， 


木 正确 : 
有 有 叶 避 基地 月 促 记 拍 的 六 化 ; 外 串 忆 六 册 间作 分 由 两 人 人 分 
音符 ,着 溅 低 卫 空 怠 上 的 尖锐 刺耳 的 声 理 ， 
《 吉 格 舞曲 》 江 映 处 的 几 个 八 分 和 理 符 ， 


在 明确 这 一 舞曲 的 速度 (这 速 度 朗 使 在 十 大 S 分 理 符 出 现 处 ,也 不 能 脏 


工 5 


形式 ， 使 它 不 受 马 法 影响 而 走样 ,这 两 方面 ， 


大 回音 的 


训 变 动 ) 和 保持 


都 具有 决定 作用 . 


但 有 时 马 法 着 不 复 


也 仍旧 未 能 正确 地 奏 出 . 仅仅 由 于 换 弦 过 镍 而 引起 的 “ 辅 


在 上 述 情 形 中 ， 马 法 显然 是 引起 错 慰 的 原因 . 


荣 , 而 六 


首 


也 足以 引起 


大 连 寺 的 变化 . 


重 理 ， 


助 的 方便 的 ” 


圣 - 松 :随想 四 疙 曲 》 


上 
[和 一 1 
39 ae IT - 开 、 人 -Li7F~ 


形 只 从 一 个 束 实 就 可 以 看 出 是 多 人 么 地 不 恰当 : 这 一 
在 的 和 声 与 节奏 的 在 型 成 为 由 乐队 奏 出 的 、 回 旋 曲 第 一 主题 的 


震 


位 的 牌 曲 


类 


个 大 过 
伴奏 : 


圣 - 松 《电子 和 随想 回 焕 曲 》 作 品 28 
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| | 踢 


在 上 述 两 种 情形 下 ， 要 各 驳 把 第 四 个 十 六 分 香 符 用 作 马 的 不 正规 
. 支持 (这 是 一 种 原则 性 的 错 愤 )， 必 须 把 第 四 个 十 大 分 普 符 上 的 重音 移 
到 第 三 个 十 六 分 理 符 上 : 

389 巴赫 :《 吉 格 舞曲 》 


在 一 定 范 园 以内， 我 们 可 灸 利用 这 些 辅助 方 法 减低 第 四 个 十 大分 
“车 符 的 支持 作用 ,使 第 四 个 十 大 分 车 符 听 起 来 不 再 那么 刺耳 

在 巴 款 《 G 小 负 第 一 奏鸣曲 》 的 活 板 乐章 中 , 我们 必须 契 对 第 特 
作曲 岸 的 节拍 指示 -一 一 号 不 能 用 其 他 任何 节拍 如 达 等 来 代 蔡 它 ; 但 这 
种 钳 避 在 数学 实 跷 中 简直 是 司空 见 惯 的 事情 ; 


人 cr、 
而 卖 成 ; 从 区 
一 一 


“有 时 ,作曲 败 故 意 把 改变 大 加 音 的 性 质 用 作 一 种 独特 的 手法 ,例如 
哈 俗 士 良 在 他 的 协 赛 曲 最 后 乐章 中 用 得 非常 成 功 . 这 里 , 节拍 -节奏 的 
物 丽 的 变化 蕉 许 六 连理 的 粗 合 形式 自 相 递 变 : 


2365 人 vivace dr ss 哈 恰 十 度 :《 协 窒 曲 》 第 兰 乐 章 


(7) 七 速 悍 ”不 蓝 是 八 分 得 符 的 或 十 大分 音符 的 七 速 得, 都 可 以 作 


为 两 种 拍子 的 瘟 和 处 理 : 


生生 
8” 8 


但 在 任何 情形 下 , 这 两 种 节奏 单位 都 是 经 对 相等 的 。 


3 34 和 3 
Ts 或 随 十 1 逢 十 短 


二 十 

大 绸 或 小 赤 的 两 个 或 三 个 八 谋 的 用 双 香 浓 奏 的 垩 阶 和 练习 可 以 用 作 

训 精 七 连 恨 的 基本 数 材 ; 将 主 悍 或 各 种 粗 合 方式 中 的 重 理 作为 节拍 上 
的 “支持 ,然后 用 连 弓 \ 分 己 等 各 种 纪 法 作 理 阶 业 习 一 一 这 是 -种 椎 备 
性 质 的 张 习 ， 培养 学 生 把 七 速 亚 看 作 寻 常 的 .和 其 他 香 粗 一 般 常 见 的 -- 
种 理 粗 ,演奏 七 亿 晋 时 所 犯 的 鱼 误 , 和 多 守 是 由 于 对 这 一 比较 少见 而 不 党 


用 到 的 节拍 - 节 恰 形式 缺少 粹 习 而 引起 的 . 用 忆 的 多 少 , 亦 朗 在 重音 与 - 


非 重 香 上 所 用 的 马 的 部 分 的 分 配 , 这 一 -点 是 否 充分 掌握 , 对 于 七 束 理 的 
演奏 具有 重大 、 甚 至 决定 性 的 作用 . 
右手 不 够 灵活 , 失 却 应 有 的 支持 作用 以 后 ， 玉 奏 就 不 可 能 正确 , 动 
作 一 定 混乱 而 钳 训 百 出 . 
18 


-省 溃 之 


球员 


辅助 重 理 能 帮助 学 生 在 学 习 和 浓 奏 时 加 强 对 沪 奏 的 信心 和 把 握 ， 
但 它 只 是 一 个 外 在 的 因素 , 只 是 一 个 暂时 的 技术 上 的 辅助 方法 ;辅助 重 
得 本 身 夫 无 任何 亚 乐 或 去 情 的 意义 ， 它 随 着 演奏 技巧 的 熟 株 程 度 而 逐 
渐 消 失 

最 后 ,我 们 大 致 检查 一 下 几 种 最 常见 的 典型 鱼 驯 .这 些 钳 歌 都 有 其 
一 定 的 原因 ,我 们 首先 必须 知道 这 些 原因 , 才能 加 以 改正 . 

由 于 技术 原因 而 引起 的 节拍 -节奏 的 焉 曲 -- 般 都 是 由 于 右手 以 及 
妨 的 运用 不 当 而 引起 的 ,所 以 我 们 首先 从 这 一 问题 融 起 . 

前 面 已 多 提 到 ， 产 生 鱼 避 的 和 不 正确 的 重 得 的 最 主要 的 原因 之 一 
是 换 己 不当, 弓 在 园 上 发 生猛 播 , 猛 击 的 现象 . 产生 这 类 使 与 报 击 驴 的 
原因 有 二 : 第 一 种 是 突然 换 驴 ,特别 在 换 到 志高 的 \ 声 朝 更 为 响亮 的 驴 
时 , 产生 刺耳 的 声 昔 ( 凑 关 例 212), 其 欢 是 由 于 拉 下 马 时 手 压 在 忆 根 部 
分 的 重量 .后 一 情况 (在 用 下 马 万 演奏 时 ) 也 会 引起 在 个 别 划 上 的 不 自 
主 的 播 击 效果 . 相反 , 拉 上 忆 ( V ) 时 的 换 驴 和 跨 防 也 都 可 能 引起 重 昔 . 
在 演奏 巴 蔡 的 《 瑟 大 铀 前 奏 曲 》 中 ， 换 用 空 驴 卫 时 , 也 时 常会 发 生 重 香 : 


在 这 一 例 中 , 甚至 双 音 的 昔 量 . 在 与 高 香 的 昔 量 相 比 之 下 , 也 无 法 
掩 羡 己 在 定 弦 上 产生 的 尖 令 刺耳 的 声 昔 ， 不 正确 的 不 正规 重 亚 也 就 发 
年 在 这 五 弦 上 : 


帕 如 尼 足 必 《 第 二 随想 由 》 
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不 正确 : (> > > > >) 


由 于 这 些 重 理 强 凋 了 上 面 的 持 炉 得 ,下面 的 声 部 显得 毫 不 重要 j 而 
事实 上 ,下面 的 声 部 的 发 展 是 这 篇 随想 曲 的 昔 乐 基础 

要 改正 这 一 类 缺点 , 我 们 必须 着 眼 于 下 面 的 香 区 ,才能 在 街 上 下 声 
部 的 进行 3 在 跨 驴 时 糖 小 忆 的 摆动 幅度 , 使 忆 在 D 驴 和 于 驴 上 的 切 点 更 
靠近 中 间 的 A 殉 . 弦 的 表面 是 圆 的 ,因此 己 在 同一 - 根 驴 上 的 切 点 不 止 一 
个 ,因而 右手 的 摆动 幅度 可 以 减 小 如 下 图 : 


幅度 烷 小 后 , 下 面 的 声 部 可 以 更 加 流 赐 而 优美 地 奏 出 , 跨 蓄 时 的 动 
作 可 以 更 加 迅速 而 不 致 播 击 中 间 相 中 五 度 的 驶 。 


僻 畦 的 换 乙 击 效果 的 减 胖 、\ 刀 在 纺 上 的 压力 的 分 配 《 避 得 更 难 


确 些 ， 保 可 能 沽 低 这 种 压力 ,特别 是 在 妃 根 部 分 )、 以 及 马 标 的 价 作 
度 一 一 这 一 切 都 是 在 衡 各 种 普 值 如 之 问 的 坦 量 和 洽 天 钳 肌 重 理 所 必 
需 的 条 件 .下 例 是 正确 的 。 
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村 


和 重音 放 在 纪 拍 上 的 常见 情形 (如 下 图 ) 正 好 相反 


24 寻 
myn yy 


多 种 号 法 很 难 , 因 此 只 有 在 不 自然 和 不 顺利 的 情况 下 才 用 到 它 。 
按照 三 拍子 的 强 弱 欢 序 , 将 两 种 秋 值 灵 序 倒 蔷 ,这 样 ; 奏 起 来 就 比 
索 顺 手 而 容易 了 : 


在 第 一 种 组 合 中 ,必须 避 多 弓 拍 上 的 自然 的 播 击 效果 ,并 加 强 开 端 
处 的 长 莹 符 的 区 响 .如 果 不 这 样 对 抗 住 自 然 的 便 向 ,不 正规 重 理 就 无 法 
避 邵 . 人 

下 例 引 自 柴 科 夫 斯 基 的 《忧郁 小 夜曲 》, 洛 休 足 以 证 明 这 类 不 正规 
重 坦 的 害处 : 
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人 
一天 
一 二 天 一 一 
人 本 下 7 出 “和 作出 本 二 二 到 EN 得 和 Ja 天 到 昌林 3 天 填 | 半 ”Ra 也 09 RE 六 77 捷 光 5 EN 二 ic WE 0 
一 一 二 一 : 一 上 一 
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Ya 人 
和 


这 篇 乐曲 的 名 字 并 不 才 示 它 的 内 容 特别 忧 都 $ 首先 这 是 一 篇 小 夜 
曲 , 但 不 同 于 寻常 的 轻松 委婉 ,有 时 双 很 生动 活 泪 的 意大利 或 西班牙 的 
小 夜 田 . 它 的 内 容 比 较 深 列 严 赴 。 充 满 了 柴 科 闪 斯 基 所 特有 的 那 种 忧 邦 
而 不 伤感 的 情 致 ， 所 以 用 过 分 您 慢 的 速度 来 夸张 它 的 悲 饮 特性 也 未 必 
恰当 。 

如 果 按 照 右手 的 自然 动作 而 将 这 主题 加 以 划分 〈 有 些 人 常用 此 法 
分 句 ), 焕 车 之 , 即 强 番 第 三 个 四 分 音符 ,这 些 似 断 位 线 的 嗓 泣 睛 子 这 乐 
昨 一 种 合 人 心 碎 的 气氛 正确 的 这 春 应 了 以 强手 为 支持 ", 但 不 需 另 外 
加 以 强 届 . 

在 学 习 时 ， 我 们 可 能 想象 出 某 种 最 最 接近 正确 流 悍 的 寿 法 一 一 那 
就 是 通过 暂时 采用 另 一 种 辅助 性 质 的 己 法 ;以 后 可 以 酌 量 贿 照 这 种 弓 

2 


法 的 特色 来 消除 夸张 而 不 正确 的 重 著 
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妃 的 部 分 的 分 配 , 不 同方 向 的 运 马 ,在 各 种 速度 中 对 马 的 各 个 部 分 
的 力 的 运用 , 这些 技 巧 都 必须 在 开始 学 拉 小 提琴 时 立即 加 以 训 生 . 这 一 
方面 如 果 足 忽 大 意 , 后 患 是 很 显著 的 ;因为 童年 是 一 个 感受 力 最 强 的 时 
期 ,各 种 习惯 极 易 养 成 ,而 不 鼻 习 惯 -一 旦 养 成 以 后 就 很 难 币 正 过 来 . 

在 才学 初期 , 年 幼 学 生 把 妃 在 琴 驴 上 拉动 时 ,往往 豪 无 办 法 应 付 己 
的 长 度 : 不 是 用 不 完 * 剩 余 ” 一 段 ( 拉 短 时 值 的 得 符 ), 就 是 不 锣 ( 拉 较 长 
的 时 和 值 ). 如 果 这 时 不 加 以 指正 , 教 以 运 马 以 及 分 配 妃 的 部 分 所 必需 的 
各 种 知 避 和 方法 , 那 就 等 于 是 竹 容 ,使 但 将 来 在 理 乐 方面 弄 得 一 只 不 通 
和 和 缺 乏 条 理 。 

硼 得 发 回 来 ,在 近代 的 某 些 乐 派 中 一 舍 夫 契 克 ( 及 其 弓 法 业 习 )， 
对 罗 吉 以 及 其 他 几 个 乐 派 的 创始 者 一 一 他 们 对 这 一 原则 十 分 注意 ， 在 
雪村 中 附注 许多 群 尽 的 指示 ， 例 如 在 何 种 情形 下 应 蔽 用 己 的 娜 一 部 分 
演奏. 

在 得 乐 分 句法 中 , 己 法 具有 重大 的 痘 义 . 它 不 仅 是 形式 上 把 己 从 这 
一 头 拉 到 那 一 头 ,也 是 才情 手法 的 一 种 ; 当 马 法 ,用 己 的 重量 \ 弓 的 移动 
都 和 香 乐 中 各 香 节 的 意义 相 吻 合 时 ， 这 一 种 弓 法 就 变 成 了 自然 而 然 的 
事情 . 
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《 长 称 囊 未 在 长 底 重 音 多 用 些 弓 ) 
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如 果 按 照 计 中 所 如 的 马 靶 演奏 圣 - 松 的 《哈巴 埋 拉 绑 曲 》 的 第 一 
主题 ,最 好 先 用 妃 的 中 部 ,在 注 有 重 亚 记号 的 第 五 个 八 分 得 符 上 多用 此 
己 , 构 成 长 度 重 昔 @ 每 小 节 的 前 四 个 亚 少 用 些 己 3 通过 重 普 而 把 弓 输 流 
拉 到 己 根 和 己 尖 部 分 . 
左手 的 动作 如 果 不 链 名 和 杯 的 话 , 也 会 引起 节拍 -节奏 的 鳍 给 . 换 把 
位 时 手指 在 属 上 的 援 击 , 产生 尖锐 刺耳 \ 仿 佛 挤 屯 出 来 的 声 莹 , 这 些 都 
是 由 于 左手 动作 守 乱 而 无 规律 所 造成 的 ,这些 不 合乎 理 乐 布局 的 手 击 
焉 曲 了 旋律 的 乐 思 : 
隧 拉 陡 特 : 轨 想 曲 k 卡 尔 用 》 
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上 例 的 旋律 中 ， 第 -一 和 第 三 小 节 中 的 八 分 得 符 的 进行 都 倾向 于 第 
二 和 第 四 小 节 中 的 第 一 个 亚 符 ,仿佛 后 者 是 他 们 的 “支持 ", 强 能 微 关 的 
间 号 足以 诈 实 这 -一 点 一 一 (> ) 二 = ( 括 怠 中 的 重 昔 条 本 着 作者 所 加 )， 
在 上 述 情形 下 , 普 乐 的 强 弱 变化 的 布局 大 致 如 此 . 事 笑 上 ， 这 些 加 有 重 
香 旭 号 的 理 ， 通 常 为 第 一 和 第 三 小 节 中 第 一 个 八 分 亚 符 上 的 不 正规 重 
得 所 掩盖 掉 ， 而 这 些 不 正规 重 理 是 由 于 突然 换 到 也 臻 和 A 驴 上 的 第 五 
把 位 所 引起 的 . 


和 ”将 某 一 音 的 时 信 略 加 下 县 ,使 之 突出 ;这 样 产生 的 重音 出 之 县 度 重音 .通常 以 人 册 屿 
表示 (注意 匆 与 上 吕 污 易 V 或 人 混淆 、， 
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一 五 节 继 的 移 置 (节拍 的 变化 ) 


节 粮 只 有 在 我 们 若 虑 到 合乎 珊 辑 的 起 返 时 才 存 在 ， 从 另 一 方面 来 
琉 , 在 富有 有 灵感 的 生动 芝 奏 过 程 中 , 两 根 节 和 线 之 于 的 小 节 ， 作 为 形式 上 
的 一 个 量 旗 单 位 ,是 不 再 存在 的 了 . 

下 面 ， 我 们 即将 鹏 到 和 音乐 动机 的 一 个 粗 成 部 分 一 一 小 节 一 一 的 破 
坏 5 由 于 小 节 的 破 环 ,动机 完 公 获得 另 一 种 意义 ， 开 原 来 在 乐 昌 中 所 只 
的 意义 蕉 然 不 同 ， 

不 正规 重 得 焉 曲 节 拍 的 情形 ,可 能 由 于 二 方面 的 影响 而 造成 :左手 
和 急 滤 的 换 把 位 和 右手 同样 急 焉 的 动作 : 


247 -，” 柴 科 夫 斯 基 :《 协 类 曲 》 第 三 乐章 


这 样 摇 击 出 来 的 得 根本 改变 了 这 一 主题 的 乐 思 和 节拍 . 这 种 钳 观 
虽然 粗 看 着 不 严重 ,事实 上 却 有 将 节 粮 搬 了 家 , 换 贡 之, 即 改变 了 节拍 (将 
三 变 成 ): 


一 一 
人 作 小生 必 ET 二 
Ai CE PR PE 及 和 本 SR 


在 鲍 琴 部 分 中 ,也 可 能 磋 到 下 时 这 -乐曲 的 倾向 .有 些 人 在 绰 协 赛 
曲 这 一 乐章 的 使 琴 件 赛 部 分 时 ,将 休止 前 的 最 后 一 个 和 玩 加 上 重 理 ， 
同 


而 小 提琴 在 芒 奏 这 一 段 琶 童 时 ,也 时 常会 奏 出 不 正确 的 重音 ( 贿 看 


括 弧 中 )。 


节奏 的 相 混 现象 ， 


数 师 必须 坚 


在 数学 实践 中 花 为 普 淘 ， 


这 种 节拍 - 
以 韦 正 . 


决 子 


在 茧 拉萨 特 的 《卡尔 蜡 幻 想 曲 》 中 的 一 段 ( 见 例 246) 中 也 时 常 由 


1 


于 重 昔 钳 刁 而 引起 类 似 


呆 科 夫 斯 基 :《 协 将 翰 》 第 一 乐 齐 


251 


雁 雨 坦 ;《 第 五 协奏曲 》 
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普 在 每 


持续 


A 香 


9 


恰 空 钴 曲 》 了 大 凋 乐 章 的 一 段 变 奏 中 


在 巴赫 的 《 
一 个 信 度 中 连 炉 出 现 


次 , 而 在 G 引 上 重复 四 玫 . 


已 赫 :《 恰 弛 和 兰 昌 》 


拉 小 提 雁 的 人 往往 因 笃 和 神 芙 注 在 强 绸 这 一 个 占用 理 区 很 广 的 声 部 
的 独立 意义 上 ,而 对 上 述 这 一 点 不 项 注意 ; 通常 在 这 三 炊 出 现 ,以 及 后 
面 在 G 纺 上 的 四 次 出 现 中 , 只 在 一 个 昔 ( 通 常 是 第 一 昔 ) 上 加 置 重音 . 

这 种 情形 有 时 在 持 米 香 一 出 现时 就 发 生 ; 有 时 沪 奏 者 在 开始 时 很 
正确 地 欠 持 逢 得 的 每 一 才 出 现 加 上 一 个 重 亚 ,但 拉 完 数 小 节 以 后 ,他 只 
奏 一 个 重 理 而 不 再 将 三 个 得 量 相等 的 重 得 至 部 拉 出 .这 么 一 来 ,乐曲 的 
车 构 便 变 成 下 图 的 形式 : 


显然 这 类 不 适当 的 重 理 不 仅 改 变 了 小 节 中 的 节拍 , 还 使 整 段 变 奏 


获得 了 一 个 完 至 不 相干 的 意义 。 


255 
格 利 格 :《C 小 姑 奏 鸣 归 》 第 一 乐章 


为 了 求 得 更 好 的 效果 ， 拉 小 提 雁 的 人 通常 喜欢 把 上 例 四 个 重 亚 中 
的 最 后 一 个 重 亚 一 一 在 绊 拍 上 一 一 氟 得 最 为 有 力 .。 他 们 其 垩 把 后 面 的 
普 过 糊 短 的 动机 也 用 这 种 方式 奏 出 : 


此 外 ,具有 三 连 昔 性 质 的 十 大 分 理 符 的 车 粗 也 时 常 章 到 强 曲 : 


的 个 别 理 粗 的 效果 优美 的 上 升 ,在 小 囊 琴 演奏 者 的 心目 中 , 变 成 了 破坏 
原来 的 节拍 糙 构 而 代 之 以 他 自 针 为 更 富 感 情 的 效果 的 一 种 理由 ， 
著 松 :《 音 诗 》 


这 种 奏 法 将 一 小 节 的 动机 分 成 两 个 “ 咎 小 节 ”,， 或 者 分 成 两 个 八 三 
拍子 的 独立 小 节 , 或 者 使 小 节 的 弱 拍 移 到 强 拍 的 地 位 ; 


无 艇 如 何 , 这 种 把 一 小 节 等 分 成 二 的 方法 是 不 恰当 的 ;因为 作曲 者 
从 模 进 的 第 三 小 节 开 始 , 便 用 全 小 节 与 前 面 的 完 鳌 小 节 构 成 对 比 , 同时 
利用 这 个 对 比 使 律动 加 快 。 
458 
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在 任何 情况 下 , 例 258 内 模 进 的 前 一 小 节 申 第 二 个 寺 高 的 A 理 和 第 
一 个 #O 得 都 没有 独立 的 意义 。 
260 只 多 和 芬 :《 四 寿 重 》 第 涯 斥 章 ,作品 知之 蔚 


Allegro assai vivace，ma serioso Jss 
De 


力度 重 香 和 节奏 重 香 的 交 堆 出现. 前 面 两 小 节 中 , 旺 出 现在 第 二 个 
四 分 音符 上 ;但 在 第 三 和 第 四 小 节 中 ， 重 理 应 上 获 在 第 -一 ,而 不 是 第 二 
个 四 分 音符 .上 。 

在 上 述 摘 自 格 利 格 的 奏鸣曲 和 芍 松 的 《 理 静 》 的 例子 中 , 鱼 贞 的 、 
表情 不 适当 的 、 用 力 最 大 的 重 理 ,都 是 在 用 上 已 (V ) 拉 奏 时 发 生 的 . 这 
似乎 和 我 们 前 面 所 发 的 话 有 些 矛盾 , 前面 我 们 栈 过 ， 拉 下 己 时 ,右手 的 
重量 会 引起 不 自 党 的 重 香 . 可 是 我 们 的 效 前 后 都 没有 鱼 : 手 的 确 具 有 前 
述 的 特性 ,但 同时 还 具有 另 一 种 相反 的 然而 也 是 自然 的 倾向 , 这 种 倾向 
是 受 手 的 生理 条 件 所 产 制 .这 些 生理 条 件 使 手 在 相反 方向 , 序 向 上 运 马 
时 的 动作 加 快 , 用 力 更 大 . 这 一 点 可 以 解释 如 下 :“ 拉 上 己 和 拉 下 局 时 
的 肌肉 用 力 的 先后 都 不 一 样 . 有 两 个 法 文 单字 可 以 用 来 形容 这 两 种 不 
同 的 感 觉 : 拉 下 弓 时 的 玻 觉 是 tire ( 疲 依 延 容 ) ， 拉 上 己 时 的 感 觉 是 
pousst( 推 所 前 进 ), 显 然 ,这 两 个 单字 壤 明 不 同 的 肌肉 感觉 ;这 些 感 深 使 
商 上 ' 推 ' 的 动作 做 得 比 寺 快 而 自然 ,向 下 ' 近 ' 的 动作 则 上 比较 慢 而 淆 重 ， 
这 些 肌肉 感觉 上 的 区 别 完 公 有 其 解 部 学 上 的 根据 。 没有 指骨 届 蔓 的 转 
动 ,手臂 的 部 使 是 极 小 的 谊 曲 也 是 不 可 能 产生 的 .手臂 在 伸 直 时 和 帘 曲 
时 所 引起 的 感觉 并 不 相同 ,甚至 是 相反 的 .在 手臂 伸 直 时 ， 优 佛 有 一 种 
咸 觉 阻 碍 手臂 的 舒展 , 这 样 喜 不 得 不 ' 拖 鼻 ' ,因此 拉 下 妃 反 不 如 上 轧 来 
得 告 坦 ; 它 缺 少 向 上 推 弓 时 那 种 一 气 呵 成 的 感 药 ,”( 史 坦 豪 森 著 《 运 马 
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的 生理 基础 》) 
拉 下 己 时 右手 的 动作 过 于 淆 重 : 


(>) (一 ) 


8 


最 强 的 重 簿 通常 落 在 最 后 一 个 和 弦 也 朗 晓 拍 上 ， 在 用 斤 下 奏 法 奏 
租 这 一 和 玉 时 也 是 如 此 . 

同一 协奏曲 的 第 一 乐章 华 条 乐 段 前 的 最 后 几 个 和 殴 ， 也 有 人 把 它 
加 上 重 在 着 略为 延长 : 


柴 科 夫 斯 基 :《 协 奏 遇 8》 第 一 乐章 


这 样 ,小 节 的 划分 便 变 成 67 例 的 形式 ， 
不 敌 上 述 移 位 是 否 出 雍 有 意 ， 这 些 重 悍 往往 与 动机 或 整 段 莹 乐 及 
其 发 展 便 向 相抵 触 , 卉 且 将 高 潮 点 也 换 了 地 方 : 


263 档 近 得 史 夫 必 协奏曲 少 


帮 
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民 屋 护 名 灾 
ij| 中 江 ”Jr 
从 代 妆 至 招 最 
| 电 颌 烛 办 划 灿 
全 巷 迷 下 
其 十 包 捐 
圳 下 生 机 
所 世 汪 提交 
交 其 羽 护 散 
长 改 沐 ， 拭 
只 二 胡 和 区 
各 全 或 
昌 站 一 语 蕊 允 
加 六 蕊 洒 其 忆 
图 其 放 玛 叶 过 
于 党 和 吕 宁 小 
K 状 护 川 坚 可 
县 次 六 性 证 一 
间 忆 半 苞 术 直 
粘 护 盘 站 可 净 父 
加 六 到 六 和 下期 
k 好 议 ee 中 幸 1 和 护 丰 
把 ”做 器 让 < 扯 员 
< 和 衣 国 其 女 


只 有 在 第 大 小 节 中 ， 第 一 个 四 分 音符 地 诈 实 了 它 的 节奏 方面 的 作 
用 一 一 强 拍 上 的 “支持 ”一 一 是 适当 的 . 

一 方面 ， 这 些 旋律 与 节拍 - 节 奉 的 “支持 之 癌 存在 着 内 在 的 也 牛 ; 
另 一 方面 ， 新 的 片段 忽 儿 从 前 面 一 个 动机 的 最 后 一 昔 跳 到 低 五 度 上 进 
行 , 忽 儿 又 跤 到 低 八 度 . 而 这 一 - 切 都 是 揽 成 混乱 的 原因 ;使 理解 ,于 忆 和 
省 奏 束 个 进行 更 加 困难 。 

师 特 的 粹 习 曲 的 节拍 -节奏 也 时 常 唱 到 严重 的 牌 曲 .从 第 一 首 迷 习 
遇 ( 和 弦 ) 起 ,演奏 者 就 简直 无 法 抓 住 它 的 三 拍子 的 特性 , 洪 中 的 节拍 烙 
构 很 难 了 解 ,往往 仿佛 有 两 拍子 或 其 他 拍子 混杂 出 现 . 

和 豆 中 指法 的 配合 贫 难 , 则 蒙 奏 南 和 防 时 发 生 的 重 理 伍 强 ;这 一 事 
实 很 自然 而 且 也 是 必然 地 会 促使 某 几 个 和 弦 显 得 突出 . 

类 似 的 节拍 的 破坏 , 在 汪 考 连续 出 现 的 著 干 和 驴 时 也 会 发 生 : 
266 圣 - 松 2《 随 想 回旋 曲 人 


从 注 有 (十 ) 号 的 地 方 开始 ,后 面 的 和 驮 主要 都 用 两 拍子 ,如 下 面 所 
指出 的 ;正确 的 演 考 方式 不 应 强 届 任何 节拍 ,而 是 一 个 和 臻 紧 接 另 一 个 
和 吾 违 鞠 拉 出 ,直到 定理 鼓 进 太 以 前 的 主 三 和 台 为 止 , 但 不 正规 重 亚 必 
须 想 对 禁用 ,才能 做 到 这 一 点 .按照 餐 指出 的 租 合 而 采用 的 正确 重 和 
作为 一 个 指标 ,能 促使 和 驼 的 进行 芷 稳 流 加 . 

同样 ,在 顿 特 用 类 位 的 节拍 的 几 首 糠 台 曲 一 一 第 四 首 ,第 大 普 和 第 
十 二 首 ( 都 是 用 8 拍子 写 的 ) 里 ,左手 的 部 分 都 相当 困难 , 获 卖 者 往往 因 
” 之 而 顾此失彼 ,忽略 了 节拍 的 特性 , 手 的 动作 也 失去 了 尝 怪 ， 所 以 省 凌 
的 好 坏 决 定 于 重 香 的 得 当 与 否 ， 而 重 埋 的 得 当 与 否则 在 于 右手 的 能 耕 


帮助 左手 共同 克服 围 难 ; 但 左右 手 的 动作 的 配合 是 不 受 任何 节拍 和 得 
乐 和 结构 的 影响 的 

第 四 首 续 习 曲 中 的 和 喜与 用 摄 己 奏 出 的 变奏 主题 时 常 被 者 得 诸 无 
三 拍子 的 特性 . 
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全 及 四 


同样 的 仙 点 也 存在 于 第 大 和 第 十 一 首 杯 如 曲 里 . 
在 演奏 第 十 二 首 业 习 曲 时 ， 学 生 时 常 把 弱 起 小 节 中 的 三 连 垩 移 到 


强 拍 上 , 把 两 个 和 艾 奏 得 同样 强 昱 、 不 把 第 二 个 和 弦 当 作 强 拍 上 的 “ 支 
持 ”, 特别 加 以 强 届 , 而 在 一 系列 由 过 楼 连 业 超 来 的 昔 后 面 , 把 第 一 个 和 


攻 奏 得 更 为 响亮 。 
此 外 ,他 们 对 于 强 弱 微 差 根本 就 置 之 不 顾 ,这 些微 差 的 确 使 葡 奏 变 


得 更 为 复 森 ,但 这 些微 姜 能 使 得 乐 听 起 来 更 加 优美 ,使 炉 避 曲 听 起来 仿 
佛 是 一 些 美丽 的 随想 曲 人 @ : 


@@” 其 由 有 些 乏 习 曲 被 改 磊 为 用 锁 琛 但 奏 的 乐曲 :第 五 和 第 十 五 首 由 再 尔 加 且 三 繁 。 
383: 
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上 阁 :《 郝 习 机 》 


上 例 奏 成 : 


他 们 常 把 


使 基 的 节 
莽 不 表 


写 


第 五 首 炼 习 曲 的 节拍 也 常常 由 于 换 基 时 产生 不 正确 重 


示 小 


拍 的 分 数 的 缩小 


本 和 
机 


节拍 的 改变 . 代表 


而 引起 基本 
节拍 保持 不 变 


拍 变 成 
节 中 的 


下 
| 
| 
有 
] 
E 
! 

本 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
] 
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他 们 常 把 上 例 奏 友 : 


当 于 一 个 四 


符 构 成 的 相 


分 埋 


一 ~ 
AAA 


六 过 普 收 变 成 由 四 个 十 


答 的 ; 


首 


将 十 六 分 


分 音符 的 得 组 ， 


在 拉 第 十 五 首富 习 曲 时 ， 学 生 往往 只 注意 掌握 路 把 位 和 奏 几 正确 
的 高 垩 之 类 的 问题 (这 -点 在 《小 提琴 的 理 玲 问题 》 一 书 中 也 便 歌 及 ). 
在 克服 这 些 困难 时 ,学 生 不 自 党 地 用 右手 帮助 左手 , 例如 用 包 的 播 击 发 
出 高 昔 〈 李 垩 后面 的 十 大 分 香 符 ), 并 将 这 一 个 得 的 时 值 拖 长 成 八 分 看 
符 ( 显 然 是 为 了 要 有 更 大 的 把 据 ). 

高 理 上 的 不 正规 重 香 使 这 些 高 香 变 成 小 节 中 的 “支持 至"， 节 和 线 因 
之 移 位 ,而 生 习 曲 完 全 变 成 了 另 一 种 形式 : 


学 生 对 于 强 拍 和 弱 拍 上 的 重 理 的 强 散 微 差 ， 几 乎 是 从 不 加 以 注意 
的 ,他 们 把 所 有 的 重 理 奏 得 -- 般 轻重 ; 只 有 在 简单 的 换 把 位 或 困难 的 中 
把 位 时 ,用 力 的 大 小 才 略 为 有 些 不 同 ， 1 
这 一 急 使 纺 习 曲 变 得 非常 艰 副 困难 ， 霸 悄 失 灼 奥 尔 简化 并 加 工 后 
的 这 一 糠 习 曲 应 有 的 特性 . 奥 尔 用 泛 亚 代 蔡 大 部 分 高 垩 ,使 喇 换 把 位 方 
便 些 ; 并 题 名 为 “火花 ” 
顿 特 - 奥 尔 :《 杯 习 明 》 第 [5 首 


Aliegrett0 scherzoso 
办 中 9 万 下 9 


不 由 自主 的 不 正规 重 香 并 不 限于 用 分 弓 奏 法 时 才 发 生 ， 在 用 连 妃 
一 口气 奏 出 整个 旋律 或 整 段 乐 名 的 时 候 , 也 可 能 发 生 不 正规 重 晋 。 
我 们 已 远 再 三 指出 : 不 正确 的 重音 主要 是 由 于 换 把 位 时 左手 技击 
琴 弦 而 产生 , 它们 将 旋律 ,乐句 和 妃 法 的 流 赐 性 破坏 无 遗 : 
272 顿 特 :《 生 则 》 第 12 首 


一 下 一 上 人 


(> 
换 蒋 时 马 的 猛烈 动作 也 会 引起 重音 : 
273 帕 加 居 尼 :《 随 想 曲 》 生 8 首 
(人 >》 


上 例 就 是 在 左手 距 到 第 七 把 位 时 , 由 于 侧 乏 把 握 而 引起 的 重 得， 

避免 不 正规 重 亚 的 方法 有 二 :(1) 以 第 二 个 四 分 符 中 的 雯 低 的 三 
度 ( 第 一 个 十 六 分 昔 特 ) 为 “支持 ".(2) 加 强 第 二 个 四 分 昔 符 中 的 第 三 个 
十 大 分 否 符 : 


这 样 把 不 正规 重 理 的 毗 半 一 香 输 流 用 作 “ 支 持 "， 就 可 以 避 兄 不 正 


规 重 理 .这 种 方法 在 “还 原 重 理 ” 的 辅助 下 ,也 活用 于 下 面 的 例子 ， 
27 四 加 有 尼 尼 :4 随想 曲 》 第 4 许 
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AN GE 习 


侠 玫 下 面 的 甩 号 表示 不 正规 重 理 , 末 表 上 面 的 两 个 是 "还原 重 亚 ”， 
把 它们 输 流 奏 出 以 痢 正 不 正 闹 重 亚 . 


276 四 加 尼 肥 :随想 曲 》 第 19 首 


议 玫 上 面 括 弧 中 的 重 普 是 钳 误 重音 ， 必 须 在 每 一 拍 中 的 第 一 个 十 
六 分 亚 符 ( 计 表 下 面 的 重音 ) 或 第 三 个 十 六 分 昔 符 ( 换 把 位 之 前 的 O 香 ) 
上 加 一 还 原 重音 予以 改正 . 这 里 , 左 肘 的 效劳 也 很 重要 , 它 应 蔷 在 小 节 
开始 时 便 咯 往 右 偏 , 作 好 距 把 位 的 获 备 . 


连 忆 讲法 中 的 不 正规 重 倘 


277 夫 尼 阿 夫 斯 基 ;《 江 庄 出 - 塔 确 泰 拉 甸 曲 》 


换 把 位 时 ,左手 的 姿势 如 果 事 先 毫 无 难 备 , 便 会 发 生 手 指 在 夷 吾 上 
和 急 按 的 情形 而 引起 不 正规 重 理 : 


存 尼 阿 夫 斯 基 尺 伐 呈 曲 - 塔 融 素 拉 舞阳 》 


括 怠 中 的 重音 是 不 正确 的 重 理 。 


即将 重音 的 


的 方法 仍 与 前 同 : 


“支持 " 移 诗 其 他 节拍 上 (不 加 括 呈 的 部 “还 原 重 理 ). 


SR 
已 


在 所 有 的 例子 中 ， 锌 正 不 正规 重 


米 囊 斯 科 失 斯 基 必 屿 奏 昌 》 第 一 乐 齐 


用 去 手 手指 氢 驴 弹 春 时 ,对 重音 的 适当 的 分 配 通常 是 不 能 注意 的 : 


四 加 尼 尼 :《 隧 外 曲 》 第 2 有 首 


我 们 只 要 在 每 一 拍 的 第 一 


配置 是 应 藤 加 以 料 正 的 


当然 ,这 种 重音 


个 十 六 


运 


响 就 能 奏 得 均匀, 


昔 ”, 后 面 的 普 
交 切 注意 指 力 的 分 配 , 而 指 力 的 分 配 是 因 不 同 乐 眉 


一 相当 的 “还 原 重 


符 上 加 


分 得 


用 这 - -技巧 时 ,必须 


的 节拍 -节奏 的 特性 而 异 的 。 


的 错误 也 应 艾 加 以 注意 . 它们 可 能 看 上 去 并 不 


其 他 的 市 拍 -节奏 上 
重要 ,不 值得 注意 ;得 事 实 上 , 这 些 钳 钢 往往 引起 埋 乐 内 容 的 焉 曲 , 因此 


不 能 不 算是 严重 的 钳 刘 . 


亭 亿 尔 《了 天 沽 于 鸣 曲 》 第 二 乐 交 


这 类 钳 全 中 最 典型 的 是 用 关 一 种 节拍 -节奏 的 组 合 代替 另 一 种 粗 


283 


区 之 多 ， 通 常 由 于 情 性 


和 足 忽 大 意 而 用 同样 的 方式 奏 出 例 284 中 的 组 合 , 这 样 一 来 , 主题 鱼 束 


处 的 后 一 种 粗 合 获得 子 完 至 不 同 的 性 质 : 


小 节 中 出 现 三 


上 例 的 粗 合 在 赋 格 曲 的 前 
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柴 科 夫 斯 基 :《 找 岗 曲 》 


下 小 担 容 的 人 往往 只 顾 演 帮 自 己 的 部 分 ,而 看 不 到 乐曲 的 整体 ,在 


439. 


不 到 “总 谱 上 的 "乐曲 ,这 是 很 不 好 的 ,因为 这 样 他 根本 就 不 会 知道 各 种 


时 值 之 间 的 正确 关系 (这 ~ 点 在 重奏 和 乐队 中 都 是 如 此 )， 


烙 利 格 :4D 小 调 卖 鸣 昌 》 第 一 乐章 , 作 吕 全 
286 Allegro nmolto ed appassi0natoO due6 
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1 二 一 | 
在 具 多 芬 协 奏 遇 第 一 乐章 中 克莱斯勒 所 加 的 华 彩 乐 候 里， 时 常 有 
人 用 三 十 二 分 于 符 加 上 体 业 来 代替 三 连理 形式 的 大 连理 粗 : 


在 柴 科 夫 斯 基 协奏曲 第 一 乐章 未 的 同样 形式 的 上 行 的 大 思 普 的 进 
， 行 中 也 可 以 找到 类 似 的 芒 奏 方式 : 


在 格拉 址 上 欧 夫 的 协奏曲 中 , 华 采 乐 段 后 面 紧 接着 O 大 绸 的 进行 : 
289 格拉 侧线 夫 :《 场 奕 曲 》 


这 一 段 舒 蝎 的 音乐 时 常 受 到 严重 的 破坏 : 由 于 用 六 十 四 分 理 符 代 
蔡 三 十 二 分 理 符 的 组 合 ,而 在 连 烤 与 连 粮 之 问 加 大 了 休止 符 和 重 理 . 


这 一 流 赐 的 进行 更 常 受 到 不 正规 重 香 的 破坏 ， 这 些 不 正规 重 理 是 
在 换 弦 (自卫 弦 到 A 弦 , 自 A 弦 到 互 弦 ) 时 附带 引起 的 . 

在 薄 奏 拉 科 夫 的 协奏曲 第 一 乐章 时 ， 也 有 用 三 韦 理 来 代替 进入 作 
展 部 之 前 的 八 分 昔 符 的 情形 : 


拉 科 夫 :《 协 雁 曲 》 第 一 乐章 


在 数学 实 距 中 。 常 常会 础 到 用 某 一 种 节拍 -节奏 代 标 另 一 种 节拍 - 
节奏 的 情形 ,我 们 必须 予以 抽 正 .例如 , 在 上 例 中 ; 学 生 往往 把 节拍 - 
奏 自 行 加 以 < 铀 整 ", 这 是 苦 粗 的 一 种 模仿 性 质 的 相互 作用 ,着 昌 是 理 粗 
的 平均 . 巴 黄 的 《B 小 番 第 一 租 曲 》 中 的 《 阿 列 曼 德 天 曲 》 的 滨 类 是 
从 明 此 类 相互 作用 与 天 的 一 个 旺 于 的 例 于 * 0 


好 2 巴赫 :4 小 靖 积 曲 》 中 的 阿 列 受 德 舞 典 
,AT 


”这 里 是 性 质 和 意义 全 部 相反 的 两 个 对 比 香 粗 的 交替 出 现 ， 是 偶数 
拍子 和 流 惕 而 宛如 难 纺 的 三 连 香 的 交 蔡 出 现 ， 而 每 一 个 偶数 拍子 后 面 
附 有 三 十 二 分 在 符 ,使 这 些 拍子 的 进行 显得 更 加 紧张 ;但 拉 小 提琴 的 人 
常常 为 了 求 方便 而 将 这 段 理 乐 前 后 都 改 用 三 连 赤 奏 出 . 

-巴赫 《 怡 空 短 曲 》 的 第 一 段 变 奏 ， 也 时 常 被 人 奏 成 宁 如 的 山 舞 曲 
的 节奏 


节拍 由 妆 变 成 8， 十 六 分 苦 符 延 长 成 八 分 亚 符 , 轧 法 以 及 亚 乐 的 -- 
般 性 质 都 变 得 更 为 轻 谷 流 惕 一 一 这 首 多 变化 确实 使 这 一 段 的 确 是 很 难 
的 变奏 中 的 和 玖 的 难 备 和 淡 奏 技巧 . 弓 法 运用 (说 得 更 正确 些 ， 短 音符 
上 的 写 的 运用 ) 以 及 声 部 进行 都 变 得 易于 处 理 些 ,但 是 这 旦 取 瑟 的 方法 
却 使 乐曲 表 失 掉 应 有 的 雄 休 的 气 能 和 风格 ， 

-一 方面 , 芒 窒 者 由于 对 乐曲 内 容 俩 会 得 不 够 透彻 ,往往 不 知道 把 节 
拍 -水 者 的 特性 当 作 一 个 最 丰富 的 源泉 和 绽 达 手法 来 加 以 利用 ; 筋 蕊 少 
面 , 他 也 极力 想 把 乐句 奏 得 富有 才情 ， 因 化 , 在 某 些 情况 下 ， 他 了 走 主 
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长 它们 的 时 依 ? 他 


另 一 个 极端 .他 强 弹 某 几 个 童 ,使 它们 得 突出 ,并 外 
却 不 知道 这 么 -来 , 喜 造 成 了 节拍 -节奏 的 变化 ， 


赫 》 里 , 就 有 这 种 情形 发 生 : 


音 


例如 在 蓄 松 的 《 


松 :《 音 诗 》 


六 


为 了 使 上 声 部 中 的 主题 突出 ,有 些 人 把 主题 各 音 延 长 ,而 不 间 这 样 做 是 


否 合乎 艺术 要 求 . 


上 声 部 各 香 旗 克 延 长 ,下 面 的 十 六 分 音符 势必 更 快 地 奏 出 , 变 成 坎 
要 的 悍 ; 但 是 下 声 部 的 作用 是 不 应 均 减低 的 , 它 可 以 俩 是 和 主题 声 部 同 


9 
8 


变 成 了 另 一 种 节拍 一 一 
只 多 和 芬 :《 四 重奏 》 第 


的 小 节 


”苦果 


乐章 ,第 10 首 , 作 亚 74 


蓝 
号 
区 
里 忆 | 
是 
[四 
Rs 


ee 


re 


由 于 第 一 个 八 分 亚 符 上 的 不 正规 重 香 , 三 拍子 变 成 两 拍子 , 八 分 音符 变 
. 成 了 三 违 埋 ， 

到 目前 为 止 ， 我 何 引 举 的 例子 多 中 是 改变 施 律 或 生 的 书 拍 灶 机 
的 鳍 吏 而 应 项 加 以 否定 的 重 理 。 

产生 这 儿 多 鳍 枫 的 原因 井 不 多 ， 我 们 可 以 归 业 成 下 面 儿 个 最 主要 
的 : 

1 对 作品 的 最 主要 租 成 部 分 ， 邹 节拍 -节奏 的 表达 ， 不 够 注意 和 
掌握 . 

2. 在 长 香 上 运用 过 已 或 其 他 己 法 时 的 粗 枝 大 时 的 换 已 . 

$. 在 演奏 不 同 的 节拍 - 节 考 粗 合 时 , 弓 的 分 配 不 人 恰当， 

4. 近 下 己 ( 方 ) 时 (右手 向 下 移 时 ) 右 手 的 重量 引起 重 得， 

5. 突 然而 急 泪 的 换 玉 \ 跨 足以 及 在 用 连 弓 或 不 用 违 马 菠 奏 时 同 风 
根 坊 的 重复 换 用 . 

6 .利用 右手 《 推 弓 冲 播 容 防 》 而 克服 的 左手 技术 上 的 困难 . 

7 .左手 的 突然 而 急 下 的 换 把 位 ， 

8. 个 别 理 上 季 用 过 和 急 的 揉 理 (在 小 节 的 弱 拍 上 ). 

9. 亚 值 的 变化 (增长 或 精 短 ) . 

10. 甲 .用 搬 玉 奏 法 演奏 时 ,各 个 手指 用 力 不 匀 . 

乙 .在 乐队 采用 的 搂 骇 奏 法 中 ， 右 手 手指 所 天 时 的 节奏 不 够 准 


确 。 
世 . 对 于 小 提 夷 的 低音 区 和 高 得 区 的 自然 香 量 估 庆 不足, 往往 由 导 
的 移动 方向 来 决定 香 量 的 大 小 (参半 下 面 的 2) . 
上 述 都 是 造成 节拍 -节奏 错 贞 的 原因 . 其 中 有 些 原 央 ， 如 果 应 用 得 
恰到好处 ,能 产生 相反 的 一 一 良好 的 一 一 效果 . 
1. 拉 下 马 时 ,右手 的 重 最 是 引起 钳 铅 重音 的 -大 原因 ,但 在 卖 出 表 
1 


情 . 上 所 必需 的 弱 拍 上 的 不 正规 重 兰 时 , 它 却 可 以 用 作 一 个 辅助 方法 . 
297 巴赫 :《 也 大洞 租 妈 》 中 的 加 沃 竺 部 曲 


2 .右手 拉 上 已 (V ) 时 过 多 的 猛 礁 效果 是 不 好 的 ， 但 也 可 以 用 作 一 
个 良好 的 辅助 方法 ,使 玫 情 上 所 必需 的 不 正规 重 得 奏 得 更 为 尖 够 ;例如 
在 帕 加 尼 尼 第 -十 三 随想 曲 的 第 二 乐章 中 ， 


298 ”得 加 尼 尼 :《 隆 想 槛 》 第 18 首 


1 

从 较 高 的 弦 换 到 较 低 的 弦 比 炉 千 易 , 反 过 来 的 动作 , 即 从 志 低 的 辟 

换 到 静 高 的 , 便 比 过 难 .在 后 一 情况 下 , 运 已 的 方向 也 必须 改变 , 见 十 谋 
中 的 已 法 的 变化 : 


8 ER 汉 ， 
_ 帕 加 尼 尼 《 第 二 随想 昌 》 的 后 沾 眉 采用 了 另 一 种 运 马 的 方 南 ,以 
便 更 好 地 区 别 不 同 普 区 中 的 各 个 声 部 。、 
Tb 
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Moderatow 
汪 3 


从 这 一 点 来 慌 , 杂 尼 阿 夫 斯 基 的 《 民 尼 曲 - 塔 兰 泰 拉 细 曲 》 人 是 一 个 


特别 生动 的 例子 ;在 这 一 乐曲 中 ,上 己 (V ) 用 得 极 多 ,使 整个 马 法 显得 


更 加 紧张 : 


用 作 跨 弱 时 的 一 种 辅助 方法 . 


末 尼 阿 天 斯 基 :《 渡 缆 册 - 塔 粳 琳 拉 舞 帅 》 


8.。 布 手 在 毗 痢 的 两 根 驴 上 的 移动 ,除了 具有 上 述 优 点 以 外 , 还 可 以 


AN 


参天 摘自 帕 加 尼 尼 《第 二 随想 曲 》 的 例子 (用 己 尖 部 分 ). 
亭 德 尔 - 注 姓 水 


4. 由 于 急 泪 的 换 把 位 而 引起 的 另 一 类 钳 距 重 理 也 可 用 以 产生 相反 


的 \ 康 好 的 效果 ,例如 在 运用 所 调节 春 指 法 时 : 
人 2 亮 罗 杀 《全 涪 梧 》 系 1 首 


305 -Andaate- 


0 

让 区 全 on 症 2 Pa 
一 
pe | 


换 把 位 和 换 驴 正好 在 小 节 中 每 一 不 类 盖 香 交 四 分 普 符 土 进行 ,， 这 
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妇 0 


这 -一 -一 -一 vereesraerrrer moneewrem eeon riverrw 


左手 在 换 把 位 时 的 动作 就 更 为 稳定 . 


样 ， 


不 用 分 弓 奏 法， 而 象 强 鲍 琴 那 样 用 换 指 的 方法 奏 出 同一 得 的 重复 


这 一 个 特性 ， 


出 现时 , 便 可 利用 节奏 指法 的 


在 布 来 珂 夫 - 哈 特 尔 屿 版 的 思 特 庚 的 营 订 本 中 , 加 强 同 一 普 的 重复 


次 
由 
业 
志 
法 
氏 
芯 
法 
从 
儿 
全 
四 
六 
加 
区 

广 

县 
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怪 友 


Allegro assai vivace ima Secrios0 


在 原稿 中 这 些小 简 标 有 过 糙 Xs 让 世 


清晰 可 天 ， 


的 每 一 次 重复 出 现 


首 


指法 ,使 同一 


本 


这 里 我 全 必须 用 这 - 


后 两 个 尘 不 致 混 记 一 片 
分 昔 ; 不 鹃 就 乐 思 或 是 外 表 上 汀 起 来 , 切 分 亚 在 上 述 情形 中 都 是 不 适当 


着 可 避 禹 切 


?3 


符 


听 


? 


前 


起 来 仿佛 只 有 一 个 四 
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作 考 在 第 二 和 第 四 小 节 中 所 加 的 衣 号 一 一 Legato molte 和 1legato 
一 一 是 用 广 芍 告 演奏 者 ， 切 勿 将 每 两 个 理 用 违 线 巡 成 一 组 并 啼 同一 悍 
的 两 欢 重复 出 现 用 停顿 隔 开 : 


307 弗 现 克 :《 枝 鸣 曲 》 第 一 乐章 


色 
5 换 把 位 时 友和 过 于 用 力 ,加 上 轧 拉 击 容 驴 发 出 的 重 香 ,如 果 运 用 
得 当 ， 也 可 加 强 音 乐 重 香 的 意义 和 才情 ， 不 间 它 是 由 作曲 者 加 在 强 拍 
上 , 还 是 加 在 弱 拍 上 . 贿 开 引 自 帕 加 尼 尼 《第 十 三 随想 曲 》 的 例 298. 
6. 随 意 延 长 兰 值 过 去 一 直 是 作为 钳 侦 的 省 考 风格 来 处 理 的 ， 但 在 
个 别 情况 下 ,如 果 罚 守 一 定 的 节 度 ,也 可 以 用 作 辅 助 方法 . 
有 时 ,作曲 者 为 了 强 赤 某 一 香 ， 吨 外 加 注 各 种 相当 的 刘 号 :或 加 强 
竺 记号 (人 ), 将 苞 香 的 时 值 在 同一 小 节 中 加 以 延长 ， 如 圣 - 松 的 哈巴 温 
拉 彝 盟 : 省 


圣 -* 松 《哈巴 温 拉 》 者 曲 ，. 


记 在 音符 上 方 加 注 ten 二 teaats 一 字 的 简 守 ， 惹 加 " 拓 和 、 
“拖延 ?), 如 具 多 荔 协 麦 曲 的 最 后 乐 兰 : 
1 


回旋 曲 的 这 一 主题 到 处 都 注 有 这 类 标 吕 . 

但 尽 上 大 部 分 地 方 并 没有 这 类 特殊 的 记号 ;在 这 种 地 方 , 只 能 由 洗 
奏 者 赁 自己 的 直觉 来 决定 亚 值 是 否 需 要 丐 长 .在 某 些 情形 下 , 这 样 做 是 
可 以 克 许 的 , 工 能 收 到 良好 的 效果 。 

在 维尼 阿 夫 斯 基 为 小 提 榨 和 乐队 而 写 的 《 泽 士 德 》 幻 想 向 中 ， 轩 
王 曲 的 中 间 部 分 完 公用 敌 长 的 人 分 兰 符 的 泛音 写成 : 


310 蕉 尼 阿 夫 斯 基 : 如 想 曲 《 泽 士 德 》 
Aliegro aon troppo 


这 一 点 完全 脱胎 于 古 哟 的 歌剧 《 洋 士 德 》。 
31 十 路 :秋风 4 译 士 德 》 
Br 


在 技术 精湛 的 幻想 向 中 ,这 种 模仿 的 句法 是 不 足 赴 病 的 。 

两 人 表现 同一 主题 的 方法 不 同 : 古 蓄 的 比较 流 赐 亲 尼 阿 夫 斯 基 则 
似 断 伺 著 ;而 菠 奏 者 刚 寻 求 一 种 介 平 两 者 之 问 的 时 值 , 因 此 将 强 拍 上 的 
活埋 略为 延长 ,使 它 比 其 他 八 分 音符 更 加 富有 表情 而 委任 动听 。 
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在 柴 科 夫 斯 基 的 小 提 雁 协奏曲 第 一 乐章 的 展开 部 中 , 网 琴 时 常 有 


个 和 豆 延 长 的 价 向 ， 帮 助 小 提琴 了 赋予 主题 中 的 十 大 


分 赫 


将 小 节 中 第 
符 的 切 分 


齐 


当 的 
某 科 夫 斯 其 :《 协 大 时 》, 第 一 乐 


[ 


让 


很 


情 ,这样 做 是 


Moderatoe asSSai 


以 更 丰富 的 麦 


二 
[三 ] 


313 


一 辑 南 


page 


赫 的 持 粮 


、 在 进入 高 半 之 前 以 及 在 理 乐 卖 情 所 需 的 重 朝 之 前 或 者 
就 在 这 一 重 理 上 的 整个 律动 的 扩大 (即使 所 占 时 间 极 为 有 限 ), 在 音乐 


音义 上 来 如 , 都 可 以 变 成 适当 的 加 强 表 情 的 手法 : 


格拉 祖 足 夫 :《 协 宪 曲 》 


包 - 一 passionhato 


Andante 
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、 了 51 


一 六 弱 起 小 节 


喜 本 身 的 意义 和 规模 来 说 , 志 起 小 节 有 各 种 各 样 的 . 它 可 能 包含 一 
个 ,两 个 或 更 多 的 各 种 时 值 的 理 ( 长 得 接 动机 的 内 容 及 其 节拍 而 定 ), 也 
可 能 是 小 节 的 相当 天 的 部 分 -一 -四 分 之 一 、 三 分 之 一 、 二 分 之 一 或 更 
大 . 
在 有 弱 起 小 节 的 古典 乐曲 中 ,最 后 一 小 节 往往 是 不 完 休 的 ,和 弱 起 
小 节 合 借 构 成 一 个 完整 的 节拍 单位 : 
315 巴赫 《了 大 调 粗 焊 》 中 的 ,加 沃 特 舞曲 


能 起 小 节 的 重要 性 应 藤 和 了 歌 镁 的 思想 和 内 纵 相配 合 ， 红 起 小 节 是 
整个 歌 泣 的 一 部 分 : 
316 学 得 斯 基 - 柯 缚 科 夫 3《 俄 罗斯 民歌 一 百 首 》,《 城 里 站 葡 》 


8 


Ah 


个 音节 等 等 的 字 相 


,着 且 磊 名 思 义 ， 也 不 可 能 比 后 面 小 节 中 


个 音节 上 的 包含 两 个 音节 或 


和 重音 沙 在 第 二 
但 , 弱 起 小 节 上 不 可 能 加 重 


第 一 个 强 拍 


[= 


音 ， 赵 卖 情 \` 速 度 和 作品 风 


亚 更 有 力 . 后 面 一 个 音节 上 的 重 


格 而 定 其 才 重 . 


可 以 挡 


作曲 渚 也 


这 一 原则 也 有 例外 ， 
不 正规 重 昔 ; 那 是 属于 所 玫 不 正规 的 弱 起 小 节 一 类 的 ， 


音乐 意义 在 弱 起 小 节 上 加 时 


作品 26 


锣 琶 协 窒 和 莉 》 


各- 


普 拉 科 非 开 夫 :《 第 


| 


时 


柯 幼 科 夫 :《 侣 女 奸 》， 


”地 姆 斯 基 
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Andantino dss 


”noM cn 


Tne Bo - HB Xe - 


Po - Ba TypP-KN -3a， 一 
HH CGKaF npa - 6PekHRIX 一 


TaM Ha HE MOP-CKOM FeMdyr uUeH-HBR ecTa 
象 李 姐 斯 基 - 柯 衣 科 夫 的 歌剧 《 雪 女 郎 》 中 审 恋 格 的 咏叹 绸 这 样 
的 例子 ,在 声乐 遇 中 有 着 特 殊 的 地 位 :“( 忆 例 819 )” 

这 里 面 ,文字 上 的 重 得 似乎 要 求 毛 照 意义 在 适当 地 方 有 也 起 小 节 ， 
可 是 想象 中 的 己 起 小 节 被 作曲 涛 移 至 小 节 的 强 拍 上 。 歌 唱 者 如 果 要 委 
古 歌 词 的 葛 健 和 理 乐 的 节拍 , 那 末 洗 唱 这 一 段 是 很 困难 的 ;他 往往 诉 荐 
一 种 方法 :减轻 小 节 中 的 第 一 个 得 一 一 八 分 普 符 ,借以 把 重 得 移 至 第 二 

-个 八 分 音符 上 ,实际 上 政变 了 小 节 的 节拍 精 构 。 
在 上 述 例 子 中 ,不 家 把 第 二 个 和 第 五 个 八 分 香 符 加 以 夸大 着 重 , 那 
是 不 鞋 而 咯 的 一 一 因为 夸大 着 重 不 合 咏叹 绸 的 风格 ;这 种 风格 的 特色 
在 于 乐队 的 伴奏 在 稳 而 宛如 一 片 连 满 。 但 如 果 听 者 不 知道 这 普 咏叹 震 
的 原 有 形式 , 那 末 在 他 的 下 党 中 , 它 是 完 至 和 歌 伍 的 攻 字 上 重音 相符 合 

的 。 

在 决定 一 篇 乐 昌 的 进行 速度 时 , 弱 起 小 节 的 作用 是 很 大 的 ,因为 妮 
起 小 节 的 簿 和 后 面 一 小 节 的 强 拍 之 癌 的 时 间距 部 决定 进行 的 程度 及 其 


Toraoeeereeeoeneyere sweet 


速度 .例如 在 巴 赤 的 《了 D 小 调 第 二 组曲》 的 吉 格 舞曲 中 ， 


它 的 明确 而 稳定 的 速 弃 大 部 分 快 定 于 拉 小 提琴 的 人 在 拉 之 前 对 第 一 小 
节 中 的 八 分 音符 是 否 注意 ， 也 决定 于 他 对 加 炉 出 现 的 八 分 理 符 选择 哪 
种 速度 ， 也 看 他 对 后 面 的 十 大 分 音符 的 速度 以 及 它们 和 八 分 理 符 之 问 
的 正确 关系 是 否 注意 ;后 面 的 理应 坝 洛 全 笨 照 八 分 理 符 的 固定 搏动 , 弱 
起 小 节 的 八 分 音符 和 后 一 小 节 的 开端 之 闽 的 时 间距 离 变 为 决定 整个 吉 
格 细 砷 速度 的 蕉 午 。 

时 间距 高 之 癌 的 差别 ,也 就 是 速度 之 问 的 差别 ,可 以 用 图 解 表示 如 
攻 


qnasi Andantino 
quasi，Allegretto 视 二 姑 
Sunasi NModerato 


quaasi Allegro 


巾 加 尼 尼 《第 一 随想 曲 》 的 开端 就 是 一 个 长 达 件 小 节 的 弱 起 小 
节 ; 羽 此 在 第 一 个 研 理 上 加 “支持 重 嫩 "是 不 对 的 .虽然 为 了 妃 法 的 稳定 
也 请 这 是 必要 的 ， 但 在 兰 乐 处 理 上 车 不 适当 : 
155 


曰 加 居 有 尼 2《 第 一 隧 杷 曲 》 


记 | | 
AN ACID=dE7” 加 昨 到 汪 三 
[和 


在 这 个 例子 中 ， 第 一 个 和 吏 的 重复 出 现 以 及 因 第 四 指 的 伸展 而 中 
起 的 技术 上 的 困难 ,可 以 利用 弓 的 辅助 重 昔 来 加 以 阐 正 ,但 这 样 会 引起 
节 粮 的 移动 ,而 把 这 首 随想 曲牌 井 成 ; 


“在 维尼 阿 夫 斯 基 的 《 呈 融 曲 - 塔 了 泰 拉 钴 曲 》 中 ， 例 琴 山 现 以 后 ， 
小 提 深 的 乐 吕 是 以 三 个 八 分 得 符 的 弱 起 小 节 开始 的 : 


324 


忆 亲 尼 阿 天 斯 基 :《 谐 编 曲 - 塔 本 亲 拉 振 曲 》 
AlHegretto 人 


6 vivace 


在 用 慢 速 度 学 习 这 首 乐 曲 时 ,一 开始 就 应 菩 注 意 小 节 强 拍 上 的 ` 支 
持 重 昔 ”( 参 天 例 中 的 a), 我 们 应 藤 把 绪 拍 奏 得 轻微 些 , 以 避免 在 每 三 个 


香 中 的 第 一 个 得 上 常常 发 生 强 纪 相 等 而 单调 乏味 的 重 得， 
在 改 用 较 快 的 速度 时 , 重 理 可 以 减少 些 , 而 把 重 埋 想象 成 落 在 后 面 
的 小 节 上 (参半 6)。 
因此 ,最 前 面 的 一 个 中 小 节 (6 但 乎 是 后 中 个 乐句 的 弱 起 小 节 . 
这 样 的 话 , 可 以 使 演奏 不 致 于 分 割 得 支离破碎 ， 
158 


在 这 种 地 方 , 最 常 犯 的 错 训 是 第 三 小 节 的 绑 拍 上 的 不 正规 重 得 ( 王 
表 下 面 括 张 中 的 > 号 ) 一 一 这 是 技术 重 各 的 一 种 , 它 能 使 左手 换 到 第 大 
把 位 的 大 度 音 的 中 跃 “容易 些 ”， 但 那 是 以 敬 奏 的 “方便 "而 不 是 以 乐 思 
为 前 提 的 。 
在 这 一 乐曲 中 所 有 的 类 似 情 形 下 , 都 能 听 到 这 样 的 重 悍 ,苦果 节拍 
变 成 : 


要 使 分 句 分 得 正确 而 合理 , 应 这 利 用 旋律 的 各 部 分 的 对 照 , 并 且 关 
明 其 中 哪 一 部 分 是 主要 的 , 哪 一 部 分 是 辅助 的 或 插 大 的 .表现 手法 的 过 
择 及 其 目的 和 俐 向 都 决定 于 这 一 点 

在 内 多 历 的 《协奏曲 》 的 第 一 乐 硒 的 主题 中 : 


有 具 多 和 劳 :《 协 赛 葛 》 第 一 乐章 


应 贰 解决 下 面 的 问题 一 一 内 容 上 的 支持 点 在 哪里 ?在 双 小 节 的 头 上 撑 
是 中 部 ? 

在 选择 第 一 种 雁 法 时 一 -a) (以 第 一 小 节 或 第 三 小 节 的 第 一 个 四 
分 赤 符 为 支持”)- 一 -在 后 面 旋律 向 下 进行 的 时 候 , 这 两 个 双 小 节 似 了 笠 
彼此 隔离 ,而 每 一 个 都 获得 独立 的 意义 . 

在 第 二 种 奏 靶 中 一 一 0) 一 一 在 第 一 和 第 三 小 节 中 ， 旋 律 把 第 二 和 
第 四 小 节 作为 “支持 ”, 当 作 最 富 表 情 的 部 分 ,而 向 它们 进行 的 趋向 和 总 


图 ,是 能 清楚 地 感觉 到 的 ,因此 宁可 用 这 样 的 分 句法 而 不 用 第 一 种 . 当 
然 , 这 里 面 强 贡 征 差 的 变化 应 缺 轻 描 淡 写 地 奏 出 ,而 不 宜 过 分 强 柚 。 
这 里 的 第 一 和 第 三 小 节 可 以 看 作 扩大 的 弱 起 小 节 ， 导 太 第 二 和 第 
四 小 节 。 
在 小 提琴 乐 赠 的 同一 乐 春 的 开端 处 ， 整 整 两 小 节 的 八 度 进 行 都 向 
有 支持 作用 的 属 和 天 的 七 弃 昔 进行: 5 


这 其 实 等 于 是 二 分 理 符 的 高 毅 点 G 普 的 肌 起 小 节 。 

这 些 例 子 实际 上 使 阴 起 小 节 的 意义 变 得 更 加 广泛 。 弱 起 小 节 的 喜 
义 从 最 小 的 节奏 单位 扩展 而 成 整个 乐句 的 一 个 复杂 的 尺 许 。 

纪 起 小 节 在 和 象征 动机 开始 的 连 线 相 糙 合 时 , 它 的 意义 更 形 重要 ， 
特别 是 在 用 复 届 方 法 令 述 题材 时 . 因此 在 弗兰克 的 奏鸣曲 的 最 后 乐章 
中 卡农 形式 的 对 荆 是 用 两 个 声 部 中 的 以 弱 起 小 节 开 始 的 主题 的 显明 变 
蔡 册 现 来 加 强 的 。 
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一 七 附 点 音符 
附 点 得 符 连同 后 面 的 短 亚 符 ， 实 际 上 等 于 是 包含 两 个 香 节 的 一 个 
字 , 重 亚 在 第 一 音节 上 ,也 郎 在 附 点 音符 上 # 但 短 香 符 似乎 具有 聘 起 的 
性 质 , 从 它 和 附 点 香 符 的 关系 来 风 * 仿 佛 是 挥动 的 余波 .在 种 种 情形 下 
-我 们 都 应 蔽 区 分 着 且 正 确 去 现 音 符 的 时 值 : 


329 巴 替 :《 恰 毕 健 曲 》 


数 具 不 仅 应 菩提 醒 学 生 加 以 注意 ， 并 应 要 求学 生 严 格 第 守 这 条 规 
则 .在 学 生 的 演奏 中 ,最 典型 的 现象 是 : 由 于 学 生 在 演 姓 时 有 着 不 可 如 
驶 的 焦急 心情 ,因而 引起 演奏 中 的 忙乱 而 不 够 沉着 的 现象 ;学 生 通 常 不 
把 附 点 秋 符 的 时 值 充 分 奏 册 这 里 所 计 附 点 得 符 包括 长 如 上 以 及 得 
如 “万 和 站 ,在 后 一 种 组 合 里 , 佐 理 符 与 附 点 理 符 紧密 地 接 在 一 起， 


杂 尼 阿 夫 斯 基 3《 第 一 协 闪 曲 ?第 三 奈 章 “ 
380 风 -AN 


另 一 个 常 犯 的 钳 计 是 :一 些 个 别 的 握 理 符 (用 连 弓 奏 法 和 长 得 符 过 
在 一 起 志 出 ), 如 业 4 小 ,隔离 得 不 够 开 ; 这 样 使 得 演奏 不 精确 、 
不 够 明朗, 不 够 动人 。 这 种 情形 特别 容易 发 生 在 重复 出 现 的 理 中 ,正如 
我 们 在 上 文 已 克 指 出 的 ,因为 重复 出 现 的 得 往往 会 连 在 一 起 


在 本 章 的 开端 ,我 们 把 短 音 符 的 意义 解释 作 “ 挥 动 性 质 的 ,我 们 是 
特意 用 这 几 个 字眼 的 ， 因 为 只 有 能 清晰 感到 的 右手 的 有 条 不 讲 的 “ 择 
动 "( 其 程度 当然 向 香 符 的 时 值 \ 律 动 的 快慢 以 及 理 量 上 的 微 差 而 异 ) 才 
是 产生 附 点 音符 应 有 的 音响 的 原因 和 未 件 ， 而 附 点 亚 符 应 有 的 昔 响 也 
可 规 是 这 些 原因 和 厅 件 的 积极 的 后 果 . 因 此 , 短 普 符 离开 了 附 点 香 符 正 
如 离开 了 马 法 的 支持 一 样 ,是 不 对 的 ,因为 这 种 方法 会 使 短 壮 符 沥 没 而 
听 不 到 .为 了 滑 陈 这 种 缺点 ， 应 芒 假 想 出 一 种 相反 的 己 法 ,将 右手 动作 
的 主动 性 转 到 伺 亚 特 上 .这 种 方法 在 力度 上 鱼 整 在 稳 ,并 且 每 个 得 所用 
的 弓 分 配 得 很 合理 ,因而 能 产生 所 要 求 的 后 果 。 

把 短 香 符 帮 得 不 正确 这 椿 事 ， 也 可 以 胶 是 学 生 中 普 涯 流行 的 一 种 
钳 误 : 


短 音 符 往 往 奏 出 得 非 早 序 迟 ， 而 不 在 它 应 有 的 位 置 上 ; 如 果 痊 出 得 太 
里 ， 那 就 象 三 连 垩 (6), 如 果 奏 得 时 值 太 短 ， 那 又 象 三 十 二 分 音符 (?) . 
短 香 符 和 节 米 之 癌 的 槛 糖 表示 短 音 符 和 下 面 的 小 节 之 闻 的 远 近 程 度 ， 
换 藻 之 ,不 合 标准 的 程度 ; 而 在 这 个 例子 里 ，- 十 大 分 音符 是 它 的 标准 
时 值 . 在  ] 一 合 中 , 我 们 要 配 住 节拍 -节奏 上 的 耕 一 , 十 大 分 哩 符 
必须 奏 得 和 其 它 三 个 十 大 分 得 符 完 僵 相 等 ， 不 可 羽 奏 得 象 个 三 十 二 分 
得 符 。 
332 已 圭 :《 卫 小 腰 组 内》 中 的 库 特 摆 趾 
二 3 了 


在 这 个 例子 和 共 他 类 但 的 片段 中 ， 可 以 发 现 学 生 有 平衡 得 值 的 价 

向 .在 希 赃 格 荣 勤 的 版 本 的 《第 四 法 国 组 曲 》 星 ， 有 上 比 频 夫 ( 巴 赫 作 品 

的 耦 纂 者 之 一 ) 所 加 的 指示 ， 娲 明 在 演奏 古代 作家 所 写 的 类 似 的 玉 蠢 
祖 


时 ,应 作 : 8.。 和 ， 不 应 作 四 .我 们 觉得 这 些 说 明 似乎 是 没有 根据 


的 .即使 钢琴 家 觉得 用 快速 度 把 卷 近 的 两 个 苦 粗 同时 奏 出 有 困难 ,可 是 
类 似 的 困难 例如 在 驴 乐 重奏 中 是 完 公 可 以 克服 的 . 

雷 滥 波 德 。 莫 扎 特 (1719--1787) 在 寻 舱 短 理 符 的 演奏 手法 时 ， 主 
张 把 短 理 符 和 后 面 的 附 点 音符 得 近 而 不 主张 延长 或 把 它们 变 成 三 连 
埋 . 雷 。 莫 扎 特 是 最 有 权威 的 理 乐 家 和 小 提琴 古典 乐 派 的 代表 者 之 一 ， 
和 巴赫 (1685 一 1750》 所 处 的 时 代 双 很 相近 ;他 的 主张 输 了 我 们 最 可 此 
的 历史 上 考证 , 碟 斥 了 我 们 上 面 所 引 的 这 些 糯 繁 者 的 意见 . 

只 引证 完善 的 泪 奏 范例 ,地 不 能 在 所 有 情况 下 都 使 人 信服 ,因为 从 

这 里 面 看 不 到 任何 节奏 上 的 对 比 和 了 矛盾 的 因素 ; 只 有 把 上 面 所 举 的 各 
种 粗 合 加 以 比较 ,才能 看 出 这 种 因素 来 。 

正 象 从 小 调转 入 同 主音 的 大 调 时 ， 在 小 提琴 上 从 小 三 度 转 为 大 三 
度 时 赫 阶 第 三 得 的 升 中 得 ;我 个 可 以 略 加 夸张 , 以 加 深 新 弹 的 印象 ; 同 
样 ,我 们 在 改变 时 值 的 时 候 , 也 可 以 相当 地 加 以 夺 天 ,借以 加 深 节 拍 - 节 
奏 的 区 别 .例如 在 巴赫 的 小 捧 琴 《 库 兰 特 釜 曲 》 中 , 某 几 个 十 关 分 普 符 可 
以 奏 得 略 短 于 应 有 的 时 值 (当然 不 能 过 分 )， 以 便 和 周转 的 三 连理 有 所 
区 别 . 

在 柴 科 夫 斯 基 的 《协奏曲 》 的 第 一 乐章 里 ， 三 十 一 分 香 符 和 大 连 


童 中 每 个 亚 的 时 值 应 该 加 以 显明 的 区 分 : 
柴 科 夫 斯 基 :《 协 状 曲 ?第 一 所 罕 


在 李 姆 斯 基 - 柯 茧 科 夫 的 歌剧 《 雪 女 郎 》 的 咏 令 炙 中 ,也 有 卷 近 的 


两 种 节拍 - 节 考 相对 了 照 的 情形 :用 伴奏 中 的 


回音 向 托 上 面 的 十 大 分 童 . 


李 姆 斯 基 - 柯 区 科 夫 3 歌 图 《 欠 女 陡 》 


声乐 左上 是 这 样 写 的 ,特别 重要 的 是 :在 重复 声乐 部 分 的 钢琴 乐 计 
中 也 是 如 此 写 的 ， 这 里 ,我 们 和 艳 不 容 群 十 大 分 理 符 (一 拍 上 的 第 四 个 十 


违 童 中 的 第 三 音 同 时 出 现 ， 


和 


2 和 
AN 


分 音符 ) 和 


居 


在 菠 春 柴 科 夫 斯 基 的 《沉思 》 有 时, 最 常见 的 鳍 于 是 在 短 兰 符 的 处 


避 方 面 ;这 里 ,在岗 系 的 


袍 托 下 , 小 提琴 声 部 中 能 过 到 下 列 的 组 


三 违 得 


合 : 附 点 四 分 避 符 和 八 分 亚 符 ， 一 小 汕 然后 是 附 点 八 分 理 符 和 十 大 
] 


分 兰 符 ~ 


885 柴 科 夫 斯 基 :《 况 思 》 


史 时 1 
RE hi Et Ice TI 人 EMEN、_AE 
es 


so 086S8C. 

演奏 者 并 不 常常 注意 到 这 种 区 别 。 他 个 把 八 分 普 符 和 十 大 分 得 符 区 分 
得 好 象 它 倍 的 时 值 是 无 法 区 别 位 的 。 在 这 种 地 方 就 是 作曲 家 用 不 同 手 
.法 描写 激动 状态 的 时 候 。 

在 同一 首 乐曲 中 ,我 全 常常 过 到 下 询 的 租 合 : id jd 和 二 
 ] . 呈 而 易 兄 的 ,这 种 区 别 应 芒 在 演奏 中 反映 出 来 。 

自然 。 附 点 香 符 持 秆 得 较 久 些 ; 如 用 相当 时 值 的 休止 符 来 代替 附 “ 
点 , 那 未 这 音符 的 时 值 就 要 籍 短 .忽略 了 这 些 特点 ， 就 会 曲解 乐句 的 乐 
思 : dj 了 本 


386 懿 拉 九 斯 :《 协 宏 遇 》 第 三 奈 章 
时 了 注意 


六 
极 明 显 的 ,这 里 每 理 符 的 组 合 发 生 外 在 的 变化 , 原来 由 休止 符 分 隔 
开 的 短 音 符 变 成 泊 有 休止 的 延长 亚 符 ， 最 后 变 成 中 罗 没 有 任何 问 欢 的 


由 连 和 粹 圳 在 一 起 的 香 符 ;所 有 这 一 切 都 和 整个 片段 的 旋律 的 扩 大 有 关 . 
337 era dao 李 沃 夫 :《 第 九 限 想 曙 》 


' 在 乡 奏 中 ,得 的 熔 短 程度 应 计 明 显 而 正 确 地 加 以 强调 (有 作 分、 十 六 
分 或 三 十 二 分 昔 符 都 应 加 以 区 别 ): 


339 Alleg ro Imoduerato 稚 尼 阿 夫 斯 基 :《 第 二 波 治 阶 共 狂 曲 》, 作 蜗 引 
上 


mA 


了 CH 


在 这 首 波 洛 醒 芍 伍 曲 中 ; 浓 奏 者 并 不 常常 避 守 时 值 的 区 别 : 首 先是 
弱 起 小 节 中 的 八 分 哩 符 , 第 三 个 四 分 理 符 之 前 是 十 大 分 亚 符 (而 不 是 三 
十 二 分 苦 符 ), 之 后 才 是 三 十 二 分 晋 符 。 有 附 点 的 七 六 分 得 符 应 该 持 芒 
下 去 ,不 应 鼓 奏 得 短促 而 加 休止. 

我 何 常 常 过 到 理 粗 中 各 音 的 时 值 的 负 动 ;原来 是 由 】 ， 演 奏 时 
变 为 JJ. , 而 把 重 理 放 在 短 理 符 上 ,把 短 理 符 转移 到 强 拍 上 ， 附 点 得 
符 排 挤 到 弱 拍 上 , 

在 有 两 个 郑 近 重 亚 先后 出 现 的 旋律 里 ， 标 志 出 小 节 强 拍 的 第 一 个 
重 理 具有 主要 的 , 较 富 情 的 意义 . 

重音 的 到 号 也 有 用 短 的 槛 缕 (---- ) 来 表示 的 ， 借 延长 着 重 的 理 符 
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来 划分 昔 乐 的 晋 节 ,或 用 下 加 小 点 的 槛 区 (=* -= ) 来 玫 示 ;后 者 应 鼓 理 


解 为 强 亚 的 进一步 的 加 强 : 


巴 托 克 - 席 格 蒂 :《 人 匈牙利 扫 且 》 


&ndante so0stenuto 


Poco vivace 


苏 格 酮 舞曲 》 


尔 :《 


爱 格 杀 


那些 已 狂 转移 到 强 拍 上 


情 地 强调 
符 , 使 听 者 不 致 于 怀疑 这 些 香 符 是 否 具 有 最 大 的 表情 意义 、 


下 ， 应 该 有 力 而 富 玫 


些 情 形 


在 这 
的 十 六 分 


2 
下 


请 色 和 彩 和 支持 作用 。 


莫扎特 :《A 大 姥 协 奉 曙 》 第 一 乐章 


这 里 ,在 数学 实 足 中 常常 发 现 一 种 不 能 容忍 的 鲜 豆 现象 , 那 就 是 用 


可 


前 傣 


符 外 ， 还 有 同时 运用 两 种 粗 合 的 情形 


和 后 倚 亚 来 代替 有 固定 时 值 的 亚 . 


除了 上 述 各 种 形式 的 附 点 得 


人 
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杯 习 曲 》 的 一 段 可 以 作为 例子 


下 面 引 自 加 灯 涅 的 《第 


许 


加 雁 温 :《 业 习 井 》 第 : 


这 一 段 拉 起 来 是 比较 困难 的 ,一 方面 由 于 香 粗 的 种 类 繁多 , 嚼 一 方面 由 


二 必须 遵守 下 列 的 条 件 : 在 第 
有 支持 作用 的 六 十 四 


堵 组 中 的 有 具 


符 的 


以 及 其 后 的 十 六 分 告 


革 加 以 强 桂 ， 使 它 个 不 致 具 有 倚 


符 必 须 用 重 


GE 


而 把 重 香 转 移 到 


音符 上 : 


后 面 的 十 大 分 


9 


竺 的 性 质 


把 重 理 减少 以 后 ,这 一段 拉 起 来 在 技巧 上 可 能 变 得 容易 些 ,并 且 使 


这 种 节拍 - 节 春 的 特性 表现 得 更 明确 : 


这 样 的 租 合 上 改 | 打 ] 在 三 拍子 的 节奏 中 首 赛 起 来 是 很 困难 


的 ;不 得 是 中 庸 速 度 的 


色 
人 


拍子 


克 妆 斯 勒 ;《 弗 崩 居 尔 风 格 的 西西 里 插曲 》 


瓦 格 精 : 歌 鸭 《 菜 因 之 黄金 ? 


在 上 述 的 几 个 例子 中 ,正确 分 配 已 的 部 分 ,对 技术 上 是 有 相当 帮助 
的 ;这 一 点 不 仅 在 慢 速 度 中 可 以 应 用 ,在 快速 度 中 也 是 如 此 。 例如 演 才 
站 本 j 这 样 的 苦 租 时 , 写 的 移动 以 及 乌 的 部 分 的 分 配 应 访 如 下 图 : 


一 


而 不 应 蔷 如 : 
人 
更 不 应 雯 把 每 个 香 都 用 企 马 拉 出 : 
ER 
或 用 己 的 同一 部 分 奉 出 . 
这 种 马 法 能 帮助 避 怠 十 大 分 垩 符 或 最 后 一 个 八 分 垩 符 上 的 不 正规 
重 末 人 jj] 长 由 ， 正如 把 重音 洲 在 第 一 则 节 上 的 三 音节 宇航 错 重 


理 的 情形 一 样 . 
7 


具 多 芬 六 《第 九 诡 虽 》 姨 义 昌 压 章 
348 Molto vivace. 


在 贞 多 芬 《第 九 交 响 曲 》 的 庄 娘 曲 乐 章 申 。 对 马 法 的 运用 和 香 的 
粗 合 来 人 衣 ,快速 度 霸 不比 慢 速 弃 容易 . 在 这 个 例子 中 ,常常 能 克 到 对 节 
拍 -节奏 的 各 种 山 解 ;3 有 人 把 它 奏 成 : 


那 是 由 于 马 的 部 分 分 配 得 不 合理 ; 也 有 仍旧 用 4 拍子 ,而 把 小 节 中 最 
前 面 的 两 个 得 烙 合 起 来 演奏 的 : 


还 能 砸 到 第 三 种 钳 襄 的 奏 靶 , 那 是 比较 接近 三 拍子 , 是 由 于 妃 法 运 
用 不 当 ， 把 重 理 岗 放 在 第 三 个 四 分 理 符 上 而 产生 的 : 


其 余 的 各 种 错 聘 都 可 以 归 因 于 第 一 童 的 糖 短 ( 在 上 述 各 例 中 ;我 们 
故意 省 略 附 点 ,而 用 休止 符 来 代 蔡 ). 
要 演奏 得 不 失 里 ,唯一 的 可 能 方法 是 :运用 吕 上 原来 所 写 的 局 法 而 
不 要 用 连 把 赫 束 糙 起 来 ,充分 奏 出 附 点 香 符 的 应 有 时 值 ,合理 分 配 用 
己 较 少 的 部 分 . 
168 


We ve 


《前 次 井 》，。 作 总 28 


Grave 由 ， 1 全 二 温 事 夫 


352 


格拉 得 喘 头 3《 协 卖 曲 》 


degret10 


一 八 节 春 和 小 节 的 大 小 


乐 训 上 对 理 符 时 值 的 描画 方式 是 值得 我 们 注意 的 。 这 一 点 在 初期 
训 炉 中 特别 重要 . 正 因为 如 此 ,我 们 对 于 数学 上 所 采用 的 版 本 中 的 乐 研 
的 描画 方式 应 蔽 更 加 予以 重 观 。 

有 时 为 了 “ 节 移 ?关系 , 时 值 大 的 得 在 乐 玄 上 占据 的 地 位 很 小 。 


巴赫 2《 第 一 奏 史 是 》 慢 板 乐章 


f 人 
”在 有 的 版 本 中 ,第 一 小 节 是 印 成 (a) 那 样 的 。 和 怠 与 后 面 的 三 十 二 
分 香 符 之 间 的 距离 很 小 ,因此 学 生 用 眼睛 很 快 掠 过 这 个 距离 时 ,往往 拉 
不 足 和 骇 的 应 有 时 值 .后面 的 理 粗 在 时 值 上 与 和 蓄 相 等 , 应 蔷 完 至 相当 
于 一 个 四 分 昔 符 ， 虽 然 它 在 毒 上 所 占 的 地 位 远 比 同样 一 个 四 分 亚 符 多 
(6)， 
以 巴 赫 的 《咏叹 调 》( 锥 尔 海尔 米 改 邯 的 ) 为 例 ， 把 提琴 姓 和 例 蓉 
履 里 第 一 个 香 瑟 (二 ) 所 占 的 地 位 加 以 比较 ,然后 再 比较 提 琛 姓 上 第 一 
小 节 和 第 二 小 节 的 长 度 ， 那 末 就 可 以 明白 为 什么 学 生 在 邹 悉 作品 以 及 
在 家 反复 生 习 的 时 候 , 缺 少 节奏 的 基础 ,对 小 节 中 八 个 八 分 亚 符 或 八 个 
.0 ” 


erroerr op veaaentairreesr oo reearrvroecomvmeeerrr were 一 一 一 


烛 剖 他 


公司 另 


平均 的 彰 步 的 律动 ,也 扇 少 正确 观念 .而 所 久 节 奉 ， 不 仅 是 对 律动 的 -- 
种 概念 ,也 是 对 律动 的 一 种 明确 的 感觉 .在 上 面 所 举 的 例子 里 ,由 于 吕 ， 
上 所 看 到 的 进行 和 感觉 到 的 进行 着 不 密切 地 相符 合 ， 因 此 这 种 明确 的 
感觉 章 到 破坏 或 者 根本 没有 . 

为 了 数学 上 的 目标 , 小 提 深 如 上 的 小 节 中 如 有 有 时 值 很 大 的 垩 ,就 应 
该 写 出 钢琴 吏 中 件 奏 这 小 节 的 声 部 , 那 末 才 可 能 使 这 些 昔 具有 内 容 , 否 
则 它们 在 学 生 的 心目 中 是 毫 无 内 容 ,不 可 理解 “ 桔 燥 无 味 的 *。 


巴赫- 维尔 海尔 米 3《 咏 叹 调 》 


人 
和 。 


从 


小 节 在 大 小 和 篇 幅 上 的 外 在 的 对 比 也 能 引起 学 生 对 重要 或 不 太 重 
要 的 现象 的 相应 的 态度 . 


馈 柏 特 - 约 尔 海尔 米 :《 味 叹 须 》 


ee 
和 


2 Aduagio 


? 


一 九 演奏 中 节 春 的 不 均匀 


除了 前 面 各 章 中 所 提 到 的 学 生 常 犯 的 群 多 钳 观 的 例子 以 外 ， 我 们 
还 应 芯 指 出 另 一 些 在 数学 和 演奏 实践 中 同样 常见 的 节拍 -节奏 方面 的 
不 息 现 象 。 人 
I7L 


这 主要 是 进行 的 不 均匀 ,有 时 甚至 和 应 有 标准 出 和 很 大 ;这 种 不 均 
匀 表 现在 速度 的 加 快 上 ， 在 比较 少见 的 情形 下 也 有 表现 在 速度 的 延 杰 
上 的 , 那 是 由 于 学 生 对 理 乐 的 节拍 汽 有 把 握 ， 缺 乏 “ 控 制 的 因素 ”, 不 能 
得 心 应 手 而 引起 的 . 

1 这 一 点 首先 玫 现 在 重复 的 垩 组、 动机 和 乐 铝 中 : 


357 “ 蓝 扎 特 - 膏 菜 斯 勒 :《 回 旋 昌 》 
Aliegetto 


一 


从 有 十 字 记 号 处 开始 ,就 奏 得 比 开 映 处 快 3 而 在 重复 时 , 则 普 滨 加 快 . 

2) 在 模 进 中 ,特别 是 在 下 行 的 横 进 中 ,最 显明 的 是 手指 从 把 位 上 不 
由 自主 地 ,不 能 深 制 地 “清洲 下 来 >， 糖 短 用 马 的 部 分 (由 于 肌肉 因 聚 张 
而 糖 短 ) 以 及 速度 的 不 断 加 快 。 


隔 德 尔 松 ;《 协 春 前 》 第 一 乐章 


而 且 这 种 现象 发 生 在 用 2 重复 这 一 模 进 的 时 候 ， 不 仅 影 响 到 香 的 
减 弱 , 也 影响 到 用 马 的 部 分 答 短 得 不 成 比例 ,着 旦 主要 影响 到 指 力 的 沽 
别 , 从 而 使 演奏 不 角 稳 定 . | 

3) 在 和 维尼 阿 夫 斯 基 的 《第 二 协奏曲 》( 卫 小 负 ) 的 最 后 乐章 中 一 一 
Ala Zingara: 
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维尼 阿 夫 斯 基 :《D 小 项 协 赛 曲 》 第 三 打 章 


| 
中 
he 


Aiyegro moderato 


个 十 


符 很 快 拉 过 , 唯 惑 落后 于 钢琴 声 部 中 的 搏动 均衡 的 八 分 亚 符 . 拉 


小 提 三 的 人 着 不 常常 了 解 这 一 得 短 的 休止 符 在 和 十 六 分 昔 符 的 对 比 下 


最 初 , 拉 小 提琴 的 人 每 欢 在 十 大 分 休 目 符 之 后 ,总 是 把 最 前 面 的 


分 性 


一 
AZ 了 AN 


雁 矶 觉 , 这 样 他 就 无 


节 
二 个 四 分 亚 上 他 就 有 了 了 这样 的 


的 其 正 时 值 .这 个 休止 符 使 拉 酚 的 人 失去 正确 的 


要 的 支持 ， 而 在 同一 小 节 的 第 


法 找到 必 
支持 : 
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此 外 , 拉 琴 的 人 对 小 提琴 声 部 第 四 小 节 中 的 二 分 音符 漠不关心 , 因 
而 也 造成 类 做 的 缺点 ,这 个 小 节 的 节奏 基础 是 由 鲍 夷 支持 的 .对 这 点 不 
加 应 有 的 注意 ,不 听 “ 别人 "所 奏 的 声 部 , 拉 雁 的 人 就 不 能 把 自己 的 速 么 
和 伴奏 相配 合 . 

最 后 乐章 的 第 一 主题 的 发 展 部 分 是 值得 特别 加 以 注意 的 、 这 一 主 
题 在 小 提琴 声 部 中 从 头 至 尾 由 十 六 分 音符 构成 》 而 钢 奉 声 部 的 切 分 得 
是 和 小 捉 环 声 部 的 节奏 相抵 触 的 : 


一 
和 六 一 基 - 一 7 一 一 一 关上 一 一 人 


在 这 里 ， 需 要 很 大 的 自制 力 才 不 臻 越 拉 越 快 而 最 后 陷入 无 法 演奏 
的 速度 .这 一 点 是 完全 可 能 做 到 的 ,只 要 走 阻力 最 大 的 路 ， 并 且 在 纺 习 
时 运用 匀 届 的 渐进 的 延 授 速度 的 方法 一 ritardando， 要 做 到 这 一 
点 后面 每 八 个 小 节 应 讨 用 稍 慢 的 速度 窒 出 . 拉 小 提琴 的 人 应 讨 有 有 这样 
的 感觉 :好 象 在 以 自己 的 速度 来 抑 删 他 的 合 府 者 ,合奏 者 但 乎 是 在 越 近 
越 快 .实际 上 ,速度 着 不 芙 正 减 怪 ， 但 是 拉 琴 的 人 由 于 这 样 而 能 用 开 映 
处 的 速度 蕉 持 下 去 ,并 且 把 上 述 片段 匀 整 地 泪 奏 到 底 。 在 这 种 情形 下 ， 
用 节拍 机 检查 一 下 泪 奏 的 稳定 性 是 很 恰当 的 。 

IT 和 


在 1 和 2) 两 节 记 引 各 例 中 ,充斥 着 类 似 的 学 习 方 法 。 

4 在 蕉 尼 阿 夫 斯 基 的 《 歼 节 曲 - 塔 苦 素 拉 短 曲 》 的 第 四 小 节 中 和 
《A 小 调 糠 习 曲 》( 训 菊 斯 勒 糯 ) 的 第 八 小 节 中 都 有 外 形 为 小 的 占 时 定 
小 节 的 音符 ( 参 开 图 王 324 )， 这 些 理 通常 都 是 不 拉 足 的 ,由 于 这 样 , 后 
面 的 几 粗 小 节 便 拉 得 比较 快 些 ; 直 到 最 后 , 拉 小 提琴 的 人 进入 异 常 困难 
的 极 快 的 速度 ,因而 觉得 非 改 变 进行 的 速度 不 可 ;至 于 在 什么 地 方 政变 
和 如 何 改变 ， 当 他 不 完全 理解 糙 束 处 的 这 些 香 符 作为 亚 乐 目标 、 作 为 
“支持 ”、 作 为 换 气 的 依据 和 起 指导 作用 的 一 种 方法 的 这 阁 多 沪 义 时 ,他 
是 饭 不 能 肯定 ,也 无 法 做 到 的 。 如果 搂 应 有 方式 加 以 拉 足 ， 它 何 也 可 以 
成 为 “控制 的 因素 ”. 

在 下 例 中 , 允 持 入 的 普 往 往 注意 不 够 : 


只 多 劳 :《 人 协奏曲》 第 一 乐章 


5) 在 莫扎特 的 《回旋 曲 》 的 小 提 深 声 部 里 ， 第 八 第 十 六 小 节 以 及 
葛 瀛 卫 现 的 四 小 节 的 末尾 中 ， 都 有 八 分 休止符 .假如 把 它 改 用 管乐器 奏 
出 (长 笛 、 单 笑 管 , 双 竹 管 ), 或 者 改 由 花 腑 唱 出 , 秒 末 这 些 短 的 休止 大 机 
是 用 来 换 气 的 ,这 样 ?和 构 积 吹 或 继续 唱 下 去 在 生理 上 才 是 可 能 的 . 但 是 
对 小 提 雄 而 计 , 这 一 休止 许 没 有 生理 的 、 也 没有 技术 的 、 更 没有 香 乐 的 
价值 ;因而 拉 小 提琴 的 人 帮 不 加 以 应 有 的 重视 . 

在 这 休 上 中 , 强 钢 雁 的 人 强 奏 低 声 部 的 八 分 普 符 , 而 拉 小 据 雁 的 人 . 
不 听 完 这 个 八 分 香 符 、 也 不 等 它 春 完 ,甚至 还 汽 有 到 时 候 , 小 提 雁 就 提 
前 出 现 了 , 而 且 不 蕉 持 休 止 的 应 有 长 度 , 也 就 是 设 , 熔 短 这 一 个 小 节 , 而 
开始 逐渐 加 快速 度 , 忘记 乐 玄 冻 上 所 必 的 最 主要 的 指示 一 Ailegretto， 

北 7 


这 是 没有 任何 借口 可 以 把 它 变 成 Perpstuum Moebile 的 .类 似 的 处 理 
乐曲 的 方法 ,足以 诈 明 演奏 者 根本 不 了 解 作品 的 风格 , 这 是 一 种 非常 大 
的 错误 . 

6) 均 衡 律动 的 另 一 种 破坏 是 :一 部 分 车 持 续 并 且 延 长 ,而 另 一 部 分 
加 快 着 且 粹 得, 而且 这 些 变化 和 动 强 的 现象 也 发 生 在 同等 时 信 的 香 上 : 


363 塔 蒂 尼 :《 奏 鸣 曲 》《 魔 昂 的 富 首 》 


区 ET IE ai ji FREE 款 RE ”让 帮 CR 1 
IE 是 站 mr CN ja 3 “ii 
LE 一 Radiushgpiaioaggg 1 


拉 小 提 竣 的 人 借 向 于 迷 短 上 理 后 面 那 些 偶数 的 十 大 分 晋 符 ， 这 是 
由 于 过 分 着 重 疗 香 ， 怕 来 不 及 把 它们 奏 完 和 担心 这 些 闸 垩 拉 不 出 来 所 
造成 的 .这 种 顾虑 往往 是 下 意 礁 的 ， 而 且 粗 非 故 意 打算 如 此 , 但 糙 果 动 
机 获得 下 面 的 形式 : 


为 了 改正 这 种 鱼 台 , 首 先 应 赤 暂 时 不 用 连 己 奏 法 ， 不 奏 头 理 , 而 用 
分 妃 奏 法 来 拉 这 一 段 ,倾听 匀 整 的 十 关 分 昔 的 律动 和 长 度 ;然后 糖 生 用 
分 局 ,在 应 加 上 理 的 地 方 拉 出 显 理 .这样 就 很 显然 : 演奏 颜 香 时 手指 不 
应 始 迷 扶 在 肪 上 ,而 应 著 尽 快 从 弦 上 拿 下 来 , 那 就 是 腥 , 粹 短 天 香 的 时 
人 入。 右手 的 匀 整 而 独立 的 动作 比 任何 东西 都 能 更 好 并 且 更 正确 地 指出 
在 达 地 方 应 苇 如 何 演奏 时 值 相 等 的 香 . 在 上 述 各 种 畏 助 方法 之 后 ,应 蔷 
用 王 中 所 示 的 马 法 (两 个 番 的 追 普 者 法 ) 来 糠 习 这 一 片 眉 ， 模 仿 用 分 弓 
奏 出 的 则 的 匀 整 的 交 蔡 出 现 . 全 全 人 本 风机 发 间 的 机 败绩 克 和 
分 的 香 加 以 钳 耻 的 夺 旺 : 

476 


ee 东 长 灵 
手 斌 切 闲 喘 
洛 中 长 次 ] 
有 时 二 站 四 因 
名 法 全 昌 妆 贡 起 ， 
| 琅 . 型 全 山寺 
二 猴 人 下 奈 六 
全 六 间 二 区 必 
漳 亚 洒 相 妆 风 
- 骨 首 证 航 
窗 大 宣 区 
的 ( 巩 奸 企 丰 
骆 | 
阻 呈 山 朴 
熙 用 吉 国 
混 ee 
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幅 冯 闪 刀 忆 
本 9 人 
有 < ， 明基 半 潜 
说 妇 ， 和 呈 人 1 归 装 
员 妆 悉 到 拓 次 类 . 
中 由 和 芝 汰  。 王 规 巢 护 枚 


在 荡 仿 例子 中 ， 一 般 人 很 少 把 休止 符 维持 作曲 潜 所 指示 的 肯定 而 


正确 的 长 任 , 这 种 长 度 是 不 可 能 用 别 的 东西 来 代 夫 的 : 


中 多 苏 :《 协 闪 曲 》 第 一 乐章 


一 


一 直下- 一 二 一 个 
站 


1 本 二 Ag 


也 卫 、“J 
并 四 


区 一 


种 


在 沪 奏 


二 拍子 的 节拍 时 , 演奏 者 常常 会 不 由 自主 地 越 拉 越 决 .这 
现象 我 们 可 以 用 下 面 的 方法 改正 ; 暂时 改 用 更 小 的 基本 单位 或 者 用 四 


也 就 是 避 政 用 四 


个 二 分 音符 ， 


小 节 中 的 两 拍 一 一 两 


符 来 代 巷 
” 狗 , 这 样 可 以 获 


< 
所 


个 四 分 


得 比较 正确 和 稳定 的 进行 : 


汉 多 什 会 《第 一 痊 鸣 时》 第 一 奈 章 


Aiegro 3a5S5a8 


冯 


8) 例 如 在 沪 奏 格拉 秆 谋 夫 的 协 春 曲 时 ,展开 部 中 从 数字 20 处 的 乐 


的 让 党 。 


控制 的 因 右 ” 


沁 亚 为 止 ， 


Ce 
一 
Ce 


- 队 盆 奏 寺 到 和 下 的 


有 一 种 缺乏 “ 
对 于 造成 当 一 段 音 的 挫折 和 不 稳定 的 基本 原因 ， 我 们 在 第 二 十 章 
(只 休 止 ) 里 将 加 以 更 娠 丰 的 醋 明 ;这 里 我 们 只 县 明 习 用 局 例 的 另 一 方 


面 ;按照 这 种 惯例 , 这 一 层 开 部 的 速度 火 大 她 胡 了 二， 也 不 三 作者 的 正确 
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-er roevee-reirmovmermreewrem -一 evemoeore nesrer ri 


指示 :M.M.,.=12. 
这 地 方 , 鲍 琴 件 奏 使 "控制 的 因 束 " 的 作用 减弱 , 钢琴 伸 奏 好 象 用 每 
一 拍 的 第 二 个 八 分 昔 符 上 的 和 豆 来 催促 拉 小 提琴 的 人 ; 然后 用 持 午间 
上 的 重 理 以 及 第 一 主题 的 出 现 使 得 拉 小 提琴 的 人 茫然 不 知 所 措 。 
这 一 邹 使 演奏 者 在 仔 徊 而 充分 奏 出 乐 计 内 容 和 力度 竺 构 时 失 却 必 
要 的 “支持 ”. 
370 - 术 拉 刘 中 类 2《 协 交 阳 》 


AN 和 


中 


dp 1 

二 二 
王 产 于- 旋 一 | 
0 
有 


一天 一 上 一 一人 大 一 大 一 由- 天 
人 
迷 
。 


最 后 一 点 (力度 糙 构 ) 也 不 是 常常 受 人 注意 的 ， 虽 然 在 格拉 宜 庄 尖 
的 作品 中 * 力 诬 起 着 最 重要 的 作用 ,而 且 这 位 作曲 家 在 素 自 指挥 演出 自 
己 的 作品 时 ,对 于 遵守 力度 到 号 非常 访 忆 \ 严 格 。 

9) 乐 曲 上 标明 的 速度 及 其 特性 着 没有 常常 被 用 来 作为 支持 进一步 
提高 演奏 效果 的 因素 ,例如 在 中 多 苏 的 协奏曲 中 


371 县 多 芬 必 扬 瑟 曲 》 第 一 奈 章 


同样 ,在 别 的 情形 下 ， 由 于 不 第 守 正 确 的 .前面 已 克 指 出 过 的 节拍 而 破 
坏 了 速度 : 
478 


372 因 ro 站 门 德尔 松 六 《网 赛 向 》 第 三 拓 章 


(括号 中 的 八 分 音符 上 的 重音 本 号 如 明 右手 在 每 个 八 分 理 符 上 的 特殊 
而 独立 的 动作 .) 

在 最 初 两 小 节 中 ,以 作 分 兰 符 居多, 作 分 音符 成 为 贱 艳 性 质 的 最 
后 乐章 的 基本 且 捕 .在 第 三 小 节 中 ,新 的 香 粗 建筑 在 这 些 八 分 音符 上 ， 
荐 且 栋 毫 不 爽 地 完全 与 这 些 八 分 坦 符 相 吻 合 .在 这 种 节奏 配备 的 后 面 ， 
匀 整 地 奏 出 完全 由 十 大 分 车 符 构 成 的 第 四 小 节 似乎 着 不 困难 。 可 是 溃 
庆 的 最 突出 的 破坏 往往 就 发 生 在 这 地 方 , 玫 现 在 毫 无 根据 的 加 快 中 而 
且 攻 个 乐章 都 如 此 。 

这 冲 情形 有 着 双重 的 起 因 . 第 一 个 原因 在 于 把 注意 力 放 钳 了 地 方 : 
拉 小 提琴 的 人 不 仔 普 研究 最 初 四 小 节 ， 也 不 倒 会 伸 奏 主题 的 八 分 香 符 
的 与 歼 而 不 间断 的 搏动 ,而 只 注意 畜 上 的 alla breve (“ 借 快 ”)， 以 及 评 
表 上 方 记 的 Allegro molto YiYace, 全 被 这 些 指示 所 感 ,就 用 极 快 极 快 
的 违 度 拉 出 来 ， | 

” 第 二 个 原因 更 加 加 快 了 第 四 小 节 的 演奏 过 度 ， 在 用 违 赫 奏 法 的 时 
候 ， 左 手 的 手指 失去 右手 的 节 大 和 已 法 等 方面 的 支持 、 因 而 不 能 掌握 
原 有 的 速 话 - 

把 这 一 小 节 (第 四 小 节 ) 和 别 的 小 节 均 衡 起 来 ， 在 用 分 局 奏 法 学 习 
“入 后 ,是 可 以 做 到 的 . 
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在 整个 乐章 中 ,重复 这 -主题 的 时 候 , 也 应 讨 这 样 处 理 。 

10) 把 杯 习 曲 中 或 乐曲 中 技术 上 比较 容易 的 地 方 的 速度 加 快 ,在 学 
生 自 习 的 时 候 以 及 在 数 灾 中 学 习 的 时 候 , 这 是 一 种 最 普 逼 的 风气 ,时 值 
大 的 理 符 奏 得 特别 草率 ,或 者 没有 拉 足 应 有 的 长 放 , 或 者 根本 就 忽略 过 
去 . 那 种 用 的 习惯 也 就 是 从 这 里 产生 的 ;此 后 在 他 的 演奏 中 ， 随 时 会 
显现 出 这 种 坏 习 惯 来 ， 甚 至 到 拉 得 马 有 一 定 成 续 的 时 候 ， 还 不 能 摆 
腊 一 一 具体 玫 现 在 节奏 的 不 稳定 和 党 奏 铀 乏 良好 的 表情 和 释 遇 效 果 
长 

在 这 里 ,我 们 提 一 提 下 面 的 那 种 情况 ,并 不 是 多 余 的 : 当 速 度 加 快 
或 演奏 某 些 勉强 掌握 的 艰难 部 分 的 时 候 ， 常 常 能 发 现 肌肉 的 紧 臣 逐 源 
增加 ,表现 在 用 左肩 压 紧 提琴 ,用 大 拇指 和 食指 夹 紧 琴 材 ， 基 至 呼吸 急 
促 而 不 规律 等 等 . 

工 ) 在 过 到 某 些 得 粗 的 律动 按 图 表 上 的 节拍 - 节 奏 芭 序 而 变 得 逐渐 
频繁 时 : 和 1 
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拉 小 提琴 的 人 便 向 于 把 基本 单位 ( 于 ) 也 加 快 ,这 是 多 剑 的 ,因为 作曲 
者 已 猎 用 正确 的 艺术 方法 完成 了 发 展 律动 这 一 任务 ， 而 这 样 是 完 至 足 
“ 够 了 ;企图 超出 作曲 者 的 意图 ,其 千 果 往 往 使 得 这 一 段 的 陈述 变 成 很 温 
乱 , 芽 且 使 香 响 变 得 更 糟 . 
12) 各 种 各 样 的 技术 上 的 困难 也 必然 会 引起 节奏 的 不 稳定 .这 种 困 
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难 的 形式 甚至 在 有 限 的 长 度 内 也 是 层出不穷 .困难 的 种 类 盘 多 , 尝 才 就 
意 不 稳定 , 乱 不 均匀 。 为 了 如 匈 这 种 情形 , 必须 分 别 掌握 各 种 形式 的 困 
难 ,使 之 合乎 节奏 的 标准 ,然后 用 渐进 的 方法 逐步 将 不 同 的 困难 糊 合 起 
来 (先是 两 种 ,后 来 是 三 种 以 垩 更 多 的 困难 ), 以 达到 完整 而 节奏 有 规律 
的 演奏 ， 

番 我 们 拿 丰 尼 阿 夫 斯 基 的 《第 二 协奏曲 》 的 第 一 乐章 中 的 四 小 节 
作为 例子 : 
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工 .在 第 一 小 节 中 ， 在 三 根 瑟 上 奏 出 的 第 二 和 第 四 个 四 分 苦 符 非常 
呆 活 而 有 些 拖泥带水 ， 在 第 三 个 四 分 理 符 上 的 下 行 的 四 个 粗 成 的 理 又 
较 快 地 “一 滑 而 过 ”. 
2 在 第 二 小 节 中 的 第 二 、 第 三 \ 第 四 个 四 分 普 符 上 重新 又 把 这 些 破 
” 碎 的 和 蓄 糙 构 牵 得 呆 淆 , 和 第 一 小 节 中 相同 ， 
8. 在 第 三 小 节 中 , 延长 第 三 个 四 分 得 符 上 的 了 理 , 然 后 用 快 得 不 相 
称 的 速度 奏 出 中 得 音阶 . 
这 种 不 守 任 何 法 则 的 演奏 , 决 非 作曲 者 所 纠 期 的 . 借 上 也 波 有 任何 
类 似 的 指示 。 
上 交 所 提 到 的 不 一 至 ,可 以 用 本 节 开端 处 所 指出 的 方法 加 以 笛 整 : 
各 种 形式 的 困难 逐一 加 以 粽 习 克 服 ， 再 逐步 把 技术 阻碍 和 困难 都 已 克 
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服 的 各 小 节 坟 一 起 来 . 

改正 法 :首先 用 分 弓 奏 法 拉 完 这 一 整 段 ,这 时 就 可 以 在 指出 的 各 个 
地 方 检查 出 基本 的 恩 反 匀 整 进行 的 程 底 。 这样 的 检查 可 以 确定 学 习 的 
方针 - 

每 个 四 分 得 符 上 ， 然 后 是 每 企 小 节 上 的 辅助 的 “支持 重 香 " 是 开始 
学 习 时 的 一 种 辅助 性 质 的 控制 ,也 能 帮助 获得 正确 的 节奏 . 

18) 如 果 事 先 对 某 一 乐曲 的 速度 毫 无 所 知 , 而 到 党 痊 时 才 去 探索 ， 
那 就 ,必然 会 引起 显著 的 速度 上 的 不 稳定 ,或 者 节拍 -节奏 的 焉 曲 . 

14) 减 慢 ( 这 里 不 是 指 赫 乐 上 的 减 慢 , 而 是 属于 有 缺点 的 那 一 种 ,上 
面 所 引 的 加 快 的 例子 也 属于 这 一 类 ) 的 情形 比较 少 秃 ; 溅 慢 通 常 发生 在 
练习 曲 ,乐曲 等 的 技术 困难 的 地 方 ,在 这 些 地 方 , 部 使 极 少 的 一 段 时 间 ， 
也 应 雯 “等 到? 而 不 放 过 ， 以 便 从 困难 中 找到 出 路 .在 这 些 情 形 下 ,学 生 
应 蔽 克服 那 种 有 害 的 自 欺 炊 人 的 想法 一 -觉得 自己 似乎 把 整个 炉 习 曲 
都 保持 原 有 的 速度 .实际 上 ,在 同一 个 地 方 ,大 部 分 时 间 都 发 生 逼 不 得 
已 的 减 避 . 在 这 里 就 应 芒 凑 定 一 下 : 用 怎么 样 的 速度 才能 流 惕 地 ,中 放 
没有 任何 停顿 地 奏 出 这 些小 节 。 这 样 一 种 力 能 胜任 的 速度 就 应 芯 拿 来 
用 作 丰 四 的 于 朱玉 庆 风光 史诗 让 下 民有 作 而 集权 个 乐 册 家 二 河 册 的 
速度 时 的 一 个 共同 的 标准 。 

学 生 心 中 对 律动 的 准确 尺度 有 没有 底 ， 可 以 从 他 的 演讲 中 潭 出 来 , 
例如 演奏 巴 囚 的 《第 三 粗 曲 》 中 也 大 届 前 奏 曲 时 : 

往往 在 开头 就 用 非常 快 的 速度 ,一 下 子 就 变 得 无 法 胜任 ,因此 不 得 
不 用 poeo a poco ritenuto. 这 种 自欺欺人 的 情形 之 所 以 产生 ,其 原因 
在 于 学 生 对 复 届 乐 昌 的 本 盾 不 加 以 深思 熟 虑 .在 复 届 乐 昌 中 , 最 重要 而 
突出 的 因素 是 表情 丰富 的 声 部 进行 ,而 不 是 入 习 由 形式 的 一 连 帅 “不 技 
巧 的 ”十 六 分 理 符 。 
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如 果 我 们 在 悍 及 普 粗 的 演奏 中 能 指出 那么 多 由 于 不 重 起 乐 计 上 的 
指示 和 记号 而 产生 的 钳 训 , 那 末 休 止 中 的 钳 融 更 可 以 想象 了 , 因为 大 家 
对 休止 符 在 理 乐 上 的 价值 通常 都 估计 不 足 ， 疯 为 只 是 用 以 悦 明 一 定时 
间 里 的 动作 的 停顿 ,这 种 低估 休止 符 意 义 的 习惯 , 早 在 初等 教育 时 期 就 
已 养 成 ,学 生 从 小 疫 有 人 数 他 对 这 一 诗 乐 符号 加 以 必要 的 注意 . 

在 我 教导 幼年 学 生 的 数学 实践 的 初期 ,我 磺 到 一 个 太岁 的 学 生 , 他 
对 休止 符 的 意义 的 了 解 ,是 一 般 幼 年 学 生 所 少 有 的 .我 想 对 这 个 非常 敏 
感 而 有 普 乐 才 赋 的 小 孩子 解释 :得 乐 上 的 休止 符 作为 理 响 的 对 照 , 完 费 


是 怎么 一 回 事 ; 我 的 解释 完全 不 能 使 他 满意 ,他 期 望 我 能 更 明确 、 群 尽 ， 


无 簿 ,使 人 信服 地 使 出 它 的 特性 3 后 来 他 自己 找到 辽 个 关 题 的 解答 ， 
而 这 一 解答 是 很 值得 注意 的 

有 一 次 ,他 母亲 要 到 特 列 吉 雅 科 夫 斯 卡 亚 画 廊 去 ,但 由 于 家 里 没有 
人 照料 孩子 ,她 就 玫 着 他 一 起 去 .在 画廊 里 ， 她 引 他 注意 一 些 象 他 这 样 
年 龄 的 孩子 最 容易 了 解 的 图 画 。 可 是 他 却 偶 然 注意 到 那个 “ 易 杷 的 姑 
母 ”。 那 是 列 宾 的 《 女 管 疼 案 匡 亚 》. 他 停 下 来 ,对 这 幅 画 注 秽 了 很 
久 …… 下 一 区 上 卓 的 时 候 ， 在 照例 令 述 自己 磁 到 的 事情 以 及 灼 他 用 丰 
富 怒 想 污染 过 的 “生动 囊 件 " 时 , 他 姜 池 地 提 到 这 一 椿 事 。 最 后 出 了 平 总 
外 ,我 发 现 这 孩子 对 这 幅 画 的 理解 是 这 样 的 : 窗外 面 刷 死 了解 多 穷 
人 ， 他 油 动 地 才 ， 他 们 虽然 泊 有 出 声 , 可 是 告诉 了 我 们 许多 可 怕 的 
事情 3 这 …… 就 是 休止 ……” 

通过 这 一 事实 ， 我 的 幼年 学 生 实 际 上 葵 了 我 这 样 一 个 没有 烃 砍 的 
指导 者 以 一 个 数 训 :我们 应 蔷 能 用 比较 具体 生动 的 石 法 来 向 学 生 解 释 
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作品 的 内 纵 及 其 相 节 ,而 不 应 著 用 那么 神秘 抽象 的 口吻 . 

这 里 我 们 不 蕉 备 指出 所 有 形形色色 的 对 待 休 止 的 态度 方面 的 错 慰 
情形 .休止 符 正 象 下 符 -- 料 有 着 主要 的 、 理 乐 的 内 容 :休止符 作为 内 在 
的 \ 未 炎 表 示 出 来 的 心情 和 威 受 的 反映 ， 是 很 富 卖 情意 义 ,着 旦 是 很 重 
要 的 . 因此 , 重要 的 一 点 并 不 是 把 任何 时 值 的 休止 符 加 以 形式 地 计数 ， 
而 是 用 有 原则 性 的 态度 来 对 待 它 . 

沙里 亚 盏 把 休 目 用 成 非常 有 力 的 表情 手法 ,而 且 用 得 合 人 叹服 。 

沙里 亚 不 的 休止 没有 例外 地 引起 听众 的 紧张 的 期 待 一 一 这 位 有 力 
的 人 物 是 怎样 把 内 在 的 、 去 秘 的 、 充 满 宇 有 的 感染 力 的 感情 表达 出 来 
的 。 

这 是 运用 得 出 神 不 化 的 休止 ,使 人 永远 不 会 忘 甩 ; 在 亚 上 , 夫 没 有 
任何 特别 标志 ,这 完 公 是 艺术 家 的 天 才 的 创造 .这 是 休 站 在 艺术 手法 上 
的 一 种 体现 ,这 是 休 填 对 听众 的 -种 感化 ， 

为 了 某 种 目的 而 利用 休止 符 对 污 奏 震 的 心理 影响 ， 这 一 点 是 可 能 
做 到 的 ,甚至 是 必要 的 .我 们 前 面 引 自 格拉 租 网 夫 的 协奏曲 展开 部 数字 
20 处 的 例子 也 可 用 以 证 明 这 一 点 (参阅 第 十 思 章 ), 我 们 已 烃 指 山 过 明 
多 使 演奏 考 对 这 一 段 得 乐 的 困难 产生 夺 大 看 法 的 称 故 。 

演 卖 的 失败 和 不 能 获得 不 衡 , 除 了 上 述 的 原因 外 ,这 里 我 们 应 孩 指 
- 出 属于 心理 方面 的 一 个 主要 原因 .就 这 个 例子 来 巩 , 有 -种 非常 典型 的 
情形 , 那 就 是 对 休止 符 的 意义 估 君 不足 ,对 于 把 休止 符 用 作 从 一 段 香 乐 
过 渡 到 另 一 段 内 容 和 人 狂 质 完 至 相反 的 理 乐 的 津 粱 ， 这 一 层 意义 也 不 够 
重 坑 .在 家 和 张 习 时 ,如 果 把 它 作为 一 个 独立 的 片段 ,或 者 紧 跟 在 * 行 板 乐 
章 ? 之 后 ( 浴 有 公 奏 ) 单 狐 加 以 奏 出 , 这 一 展开 部 几乎 可 以 著 无 停顿 地 一 
气 考 完 ; 在 数 室 内 有 钢琴 仲 壹 时 ,或 在 预演 时 , 拉 小 提琴 者 在 至 奏 中 已 
狂 开 始 夏 到 不 便 .这 一 休止 把 他 的 紧张 的 演奏 情 猪 破坏 无 遗 。 
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我 们 在 处 理 这 一 休止 时 ,必须 非常 小 心 , 在 学 习 这 个 休 正 时 ,在 “ 行 
板 乐 章 ? 鞋 束 以 后 应 藤 竟 力 保持 自己 的 演奏 情 糙 ;》 应 该 记 住 :这 里 结束 
的 只 是 协 奏 曲 的 一 部 分 ,而 不 是 整个 演出 ， 

在 “ 行 板 乐 章 末 尾 用 搬 粒 奏 法 奏 出 几 个 和 粒 以 后 ， 应 访 把 休止 符 
从 很 短 的 长 度 扩 展 到 应 有 的 时 值 ,想象 自己 在 贿 加 乐队 全 奏 注 出 ;或 者 
用 更 好 的 办 法 :在 小 提琴 上 奏 出 或 跨 里 唱 出 至 奏 部 分 ,直到 自己 的 声 部 
出 现 为 止 .这 种 方法 能 培养 演奏 者 的 主动 性 ,使 他 对 整个 乐曲 进行 的 转 
移 有 一 个 必要 的 .集中 而 准备 有 素 的 情 糙 和 能 力 来 应 付 ; 因为 在 这 种 情 
形 下 , 对 小 提琴 洗 奏 者 来 沿 ， 展 开 部 作为 理 乐 素材 的 一 个 完整 的 陈 凡 ， 
是 从 乐 趴 的 至 奏 开 始 的 ,而 独奏 部 分 是 至 奏 部 分 发 展 中 的 必然 的 引伸 。 
照 巡 样 学 习 的 艺 , 宛 用 的 间 积 才 会 有 充实 的 内 容 , 而 且 省 奏 者 也 会 自然 
而 然 地 体会 和 感觉 到 它 悬 晋 乐 素材 和 内 肉 的 一 个 构成 部 分 ， 

这 样 ， 休 止 必 须 用 作 炎 炉 大 恢复 中 断 丁 的 演奏 和 布局 的 一 个 依据 
_ 和 难 备 ,或 考 作为 演奏 时 转变 作风 而 换 用 新 风格 的 基础 .后 者 在 变 赛 曲 
形式 的 作品 中 显得 特别 典型 ,例如 : 

具 多 和 芬 小 所 夫 ,钢琴 合奏 的 《第 九 春 岂 曲 》 中 的 Andante con Va- 
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塔 涅 耶 夫 的 《 协 春 租 曲 》， 主 题 和 变奏 . 这 里 面 , 短暂 的 间断 用 得 
非常 恰当 ; 它 标 府 着 一 个 乐 思 的 类 束 而 转 人 一 新 的 乐 思 , 或 转 估 用 曙 
一 种 方式 陈述 的 经 对 变奏 的 主题 . 滇 奏 者 根据 自己 的 口味 决定 各 种 情 
形 下 所 用 的 间断 的 长 度 . 但 演奏 时 滑 耗 精力 的 多 少 和 表情 的 深 么 决定 
他 为 下 一 段 的 动作 (变奏 ) 需 要 储藏 多 少 " 隆 吸 ”- 
当然 ,分 碎 和 逢 裂 作 品 的 完 歼 性 是 不 许可 的 ,以 锡 把 作品 弄 得 支 离 
破碎 .这 里 ,各 段 变奏 的 内 在 统一 是 极端 重要 的 ;在 学 习 中 , 炳 一 各 段 变 
春 而 又 最 能 保持 乐曲 精神 的 技巧 ,必须 下 很 大 努力 才能 获得 ， 
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在 长 的 休止 中 ,在 乐 曙 的 开端 ,例如 在 具 多 芬 、 莫 扎 等 及 其 他 古典 
作家 的 协奏曲 的 乐队 至 奏 里 ， 即 违 某 些 炎 台 丰富 的 小 担 琛 家 往往 也 在 
已 的 声 部 出 现 以 前 ,参加 在 至 奏 内 演奏 第 一 小 提琴 的 某 些 部 分 ,作为 
演 窒 独 夫 声 部 的 蕉 备 ,仿佛 借以 检查 自己 的 情 糙 , 使 自己 更 加 他 种 鞭 注 
在 这 一 乐曲 中 。 

看 到 艺术 家 在 休止 以 后 , 加 入 省 赛 之 前 是 怎样 动员 自己 ,以 便 蕉 备 
有 素 地 进而 省 奏 下 面 的 部 分 ,我 们 可 以 得 出 这 样 的 糙 只 : 不 葵 是 从 得 和 
或 是 从 技术 方面 来 尽 , 休 止 决 不 能 是 没有 用 处 或 者 没有 内 容 的 : 


375 莫扎特 - 克 菜 斯 勒 《 回 旋 贡 》 
和 人 


铺 雁 


并 87 


376 Allegro vivace 小 se [5 哈 恰 土 良 :《 协 次 曲 》 第 三 奈 章 


Rs 

! | 下 生生 和 二 1 9 
一 FRRF 一 WIRE 

小 氟 共 0 国 

SN 时 


锣 奉 


小 提琴 


钢 滩 


事实 上 在 例 877 中 ,这些 短 的 休止 在 时 值 上 所 占 的 时 间 ， 足 够 在 拉 
完 休止 符 前 面 一 个 亚 以 后 ,“ 和 截断” 上 己 因 此 ,着 不 需要 特别 计算 休止 
的 受 短 ,只 要 休止 符 后 面 的 绊 起 小 节 ( 三 个 八 分 理 符 ) 不 过 早 地 壹 出 , 那 


就 是 改 , 一 定 要 等 到 钢琴 在 第 二 个 四 分 赫 符 上 的 和 灶 奏 出 以 后 . 
378 具 多 和 芬 :《 协 奏 曲 》 第 一 乐章 


妆 玫 | - 
这 里 的 十 六 分 休止 符 可 以 说 是 有 技术 作用 的 ， 因 为 有 了 这 些 休 止 
符 , 耶 有 足够 的 时 间 把 己 从 下 面 一 烙 痪 到 高 五 度 的 粒 上 去 .但 在 亚 乐 的 
般 请 性 方面 , 这 种 休止 符 有 些 象 迅速 的 鲍 明 一 口气 ,以 便 发 出 下 一 个 体 


“上 符 之 前 的 许多 十 大 分 理 符 . 
在 格拉 驻 嵌 夫 的 协奏曲 的 华 采 乐 段 后 面 ， 有 于 向 A 大 铀 最 后 乐章 


的 转调 进行 .小 提琴 声 部 中 用 O 大 负 和 迷 、 减 三 和 彼 、 升 C 小 绸 和 梳 的 三 
段 理 乐 相机 出 现 ,其 中 隔 有 不 同 长 度 的 间 软 ,而 在 休止 时 有 定理 鼓 的 持 
夸 属 香 为 宰 托 . 这些 休止 都 很 重要 而 且 富 有 到 情意 义 ,但 是 学 生 - 站 对 
它 个 的 作用 不 够 重税 ， 工 且 在 学 习 过 程 中 把 这 三 段 普 乐 不 加 任何 间断 
地 一 气 拉 完 ,这 样 再 要 照 要 求 那 样 把 间歇 一 一 卖 现 出 来 ,就 非常 难 攻 奏 


379 格拉 往 此 夫 :《 协 奏 曲 》 


在 勃 拉 姆 斯 的 协奏曲 的 第 三 乐章 末尾 ,在 下 行 的 、 渐 弱 的 、 由 三 连 
香 和 粗 成 的 主题 进行 中 ， 杂 有 一 些 休 下 ;这 些 休 止 也 就 是 这 个 主题 的 特 
征 , 应 喜 正 确 地 到 现 出 来 .三 过 普 中 的 第 一 个 得 不 应 豆 和 钢琴 声 部 的 第 
二 个 八 分 香 符 同时 出 现 ,而 它 的 时 值 也 不 应 蔽 得 得 象 十 大 分 亚 符 那样 : 


Allegro giocoso，ma non troppo vivace 亏 拉 姆 斯 六 协奏曲》 第 三 乐 介 . 


| 


必 | 


册 
- 


十 六 分 和 从 分 休 站 符 输入 一 种 喘 且 的 印象 


一 乐 章 


过 拉 姆 斯 《协奏曲 》 第 
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《第 十 首 四 重奏 》 第 一 乐章 


只 多 芬 


首 引 重 春 》 卡 伐 莫 那 
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全 体 体 止 


重奏 直到 管 粒 乐曲 和 歌剧 ,往往 不 仅 -- 种 乐 


在 各 种 重奏 曲 中 , 从 
器 或 一 租 乐 器 而 是 整个 重奏 困 或 乐队 同时 停顿 下 来 


体 休止 ”， 


形 旦 作 “ 全 


这 种 情 


3? 


只 多 入 :《 第 五 欢 响 曲 》 第 一 乐章 


Allegxro con brio 


训 册 


这 种 “集体 ”停顿 作为 艺术 的 表现 手法 也 是 必须 的 , 但 须 芒 奏 得 非 
常 整齐 .在 乐队 中 , 指挥 是 组 机 中 心 ， 他 的 意图 只 有 在 停顿 这 一 手法 用 


| 


二 


得 合乎 艺术 要 求 而 不 只 是 形式 上 的 数 拍子 的 时 候 ， 才 能 使 演奏 者 和 听 


总 瞄 的 内 容 炳 一 的 一 个 完整 的 


.有 机 体 , 而 不 是 由 各 不 相关 的 分 澳 挤 类 而 成 的 ; 因此 ， 


它 是 由 
南 玫 现 得 和 次 响 周 样 富有 艺术 性 : 
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众 信服 ,室内 乐 重奏 就 更 为 复杂 


乐曲 中 的 停顿 应 
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| 及 DO0G0 8empre Pi 


Allegro molto. 


e Co0n brio 


于 全 | 
| 加 | 虹 
地 


四 
的 下 小 


消 二 
人 国学 | 
2 站 


在 最 后 一 例 中 ,有 着 一 个 少见 的 语 快 与 浙 绊 (forte,diminuendo， 
piano, pit piano， 和 pianissimo) 的 配合 , 持 秆 到 二 十 二 个 小 节 之 
久 . 而 这 种 进行 不 断 被 元 长 的 休止符 ( 按 速 度 的 发 展 而 逐 潮 减 短 ) 所 制 
裂 , 重奏 团 在 表现 这 些 进行 时 是 相当 困难 的 ; 因为 在 这 一 情形 下 会 厂 到 
双重 矛盾 的 现象 :(1) 香 响 和 无 声 之 加 的 矛盾 ,(2) 速 度 的 加 快 . 发 展 , 换 
于 之 ,速度 突进 ,同时 却 要 香 响 减 低 . 沽 弱 (目标 伍 加 接近 , 而 得 响 却 剑 
去 二 远 ). 


二 一 多 有 


我 们 在 上 一 章 里 , 狸 肉 了 所 有 声 部 共有 的 各 种 长 度 的 至 体 休止 . 它 
个 所 击 的 时 间 可 能 是 非常 短促 的 ,并且 类 似 所 铺 “ 微 下 ”( 换 气 休止)， 
后 者 持 著 的 时 间 很 有 限 , 在 外 表 和 内 容 上 都 和 换 气 相似 . 句 均 比赛 出 来 
的 休止 较 短 而 更 富 含 鞭 . 就 其 意义 来 巩 , 它们 并 不 是 乐 思 叙 述 中 的 标点 
符号 (句号 或 分 号 之 类 ), 它 人 的 任务 是 用 换 气 和 最 短 的 停 软 (必须 不 妨 
碍 乐 轧 的 进行 ) 把 省 奏 的 内 容 加 以 非常 微 站 而 不 显著 的 分 割 , 昔 的 末尾 
有 “ 渐 弱 ”, 要 是 没有 它 ,演奏 就 不 可 能 富 表 情 ,就 象 兰 句 朗 负 那 样 . 就 技 
术 意 义 来 购 , 应 用 名 喜 是 适当 的 :对 拉 小 提琴 的 人 来 改 ， 可 以 使 重复 出 
现 的 各 香 奏 得 段落 分 明 , 春 出 重音 , 熔 担 弓 法 ;对 奏 管 乐器 的 人 来 酌 , 正 
如 对 歌唱 者 的 情形 那样 ,是 为 了 换 气 ,但 须 在 乐曲 内 容 乐 铝 有 这 样 要 
求 的 时 候 寺 能 用 .在 昔 乐 意义 上 网 , 句 逗 也 是 必 不 可 角 的 .这 样 的 句 逗 
不 应 读 故 意 加 以 夸大 ,不 应 南 访 听众 感觉 到 它 是 一 种 手法 ,一 种 有 计数 
作用 、 将 旋律 痿 蕉 成 小 段 的 手法 . 

在 某 些 乐曲 中 ,我 们 太 到 作曲 家 用 “ /”( 或 垂直 线 ) 或 “, (逗号 ) 等 
标 到 来 表示 名 逗 . 
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美 特 进 尔 :《O 大 四 砍 优 那 》, 作 吕 43 
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李 亚 浦 猪 夫 《 协 奉 曲 》, 作品 61 


Allegro appassionato 


进行 和 主题 稍 稿 加 以 分 开 , 并 用 这 些 来 指出 


名 去 把 


在 最 后 一 例 中 ， 
主题 的 开始 .有 时 也 大 得 到 所 


， 国 难 的 准备 : 


四 技术 性 的 "名 逗 , 演 奏 者 把 它 用 作 训 服 


乐 展 还 没有 到 精 ， 


格拉 得 谋 夫 :《 协 奉 苘 》 
得 


在 这 个 地 方 ,名 逼 是 完 休 不 适当 的 ,因为 它 在 上 行 


未 的 时 候 


大 分 音符 分 开 ; 实际 上 


急剧 地 把 八 分 和 十 


这 乐 段 打 断 ， 


就 把 
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关 句 后 面 的 整个 完整 


的 主题 的 开 娇 ,在 问 句 中 ,主题 被 割裂 成 断 片 而 加 以 


喜 


名 过 可 以 应 用 在 赋 格 曲 中 ， 以 便 更 富 表情 地 强 乌 


用 : 
马赫 :《A 小 调 赋 格 曲 》 


运 


有 可 能 获得 更 


3 
三 


也 可 以 把 句 喜 用 来 使 和 迁 与 双 亚 后 面 的 主题 性 质 的 单 


好 的 音响 效果 : 


此 外 , 句 逼 也 可 出 作 短暂 的 休息 ， 也 可 用 作 支 持 ;这 一 点 在 履 奏 象 豚 格 


曲 那 样 复 条 而 艰难 的 乐 则 时 , 是 很 重要 的 . 


在 划分 乐曲 的 主要 部 分 时 ,尤其 是 复 铀 乐曲 中 : 句 速 具有 更 大 的 意 


一 首 赋 格 曲 中 用 圭 位 形式 出 现 的 主题 前 


例如 在 同 


延长 ; 


义 ， 插 可 稍 逢 


可 


这 种 具 胶 大 意义 的 句 带 在 某 些 版 本 中 , 用 两 根 平行 术 // 玫 示 . 巴 
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蔡 的 《 恰 空 钴 曲 》 里 可 能 也 有 这 种 名 逗 ， 撑 照 调 号 来 明确 《 恰 空 钴 曲 》 
的 主要 部 分 . 

上 文 所 壕 的 句 带 在 这 两 种 情形 下 (特别 是 第 一 种 情形 ) 是 适宜 的 : 
因为 在 用 forte 奏 完 鞋 响 上 很 饱和 的 主要 插 多 以后， 应 训 稿 区 ， 再 用 
piano 糙 续 奏 下 去 ， 这 是 为 了 香 响 规律 性 一 一 低 弱 的 亚 的 开端 部 分 往 
往 被 前 面 的 强 亚 明 去 ,特别 是 在 有 共 旷 的 时 候 . 


巴赫 :《 恰 恕 扩 昌 》 


在 卡 . 旨 莱 希 的 版 本 里 , 群 炎 地 列举 了 各 种 形式 的 句 逗 , 以 及 这 些 
句 汉 的 广泛 运用 ,例如 在 巴赫 《D 小 居 粗 曲 》 的 《 阿 列 曼 德 钴 曲 》 中 j 
固然 这 个 例子 释 过 这 样 的 划分 后 ， 与 其 咒 是 为 了 要 把 乐曲 者 成 某 种 形 
式 而 作 的 指示 ,长 宁 鹏 是 分 析 乐 曲 的 构成 因素 的 一 个 显明 的 范例 ,所 以 
它 不 能 使 我 们 相信 ,过 分 常用 句 逗 是 必要 的 . 


二 二 数 宣 中 的 节 鹿 学 习 


这 里 指出 的 节拍 -节奏 特点 .节拍 -节奏 的 破坏 . 痢 正 这 些 错 让 的 各 
种 方法 ,大 部 分 是 数 室 中 的 呐 目 ， 因 为 对 学 生来 菩 , 数 师 在 教学 中 所 作 
的 督导 观察 ,以 及 有 原则 性 的 指示 、 简 正和 指导 都 是 必 乌 的 .， 
在 上 呐 时 ,常常 有 人 采用 这 样 的 方式 :学 生 一 开始 交代 功 慰 ， 数 师 
立 列 就 加 以 指示 ,学 生 的 省 奏 受到 了 改正 ,个 别 组 节 被 一 再 重复 ,等 等 
所 有 这 些 无 可 避 和 苑 地 都 引起 停 忧 , 并 使 演奏 时 常 中 断 ， 由 于 这 样 , 演奏 
3 


的 原 逐 度 逐渐 改变 , 通常 以 减负 的 情形 居多 , 糙 于 使 演奏 者 的 演奏 冲 
动 玉 失 殖 尽 . 

在 学 生 开始 解释 功 吕 的 时 候 , 数 师 如 果 立 则 加 以 改正 ,未 必 就 能 很 
客 甬 地 决定 学 生 的 演奏 速度 是 否 正确 、 稳 定 . 

在 这 个 情形 下 ， 数 师 应 该 芋 学 生 从 头 至 尾 不 周 断 地 一 气 拉 完 指定 
的 数 材 ,而 不 加 以 改正 , 这 是 比较 合理 的 . 数 师 不 应 过 早 地 提出 意见 ,应 
鼓 等 到 指定 功课 拉 完 后 再 提出 来 ， 那 时 候 寺 可 以 就 整个 演奏 和 各 种 碍 
节 ( 包 括 节拍 -节奏 在 内 ), 和 学 生 寻 葵 . 

这 种 方法 首先 不 会 分 散 学 生 的 注意 ， 使 他 能 把 注意 力 集中 在 完整 
而 非 支 离 破 碎 的 省 考 上 ;而 数 师 也 可 以 币 断 : 究 费 学 生 是 否 能 胜任 某 种 
拍子 的 速度 ,学 生 的 节奏 的 稳定 程度 以 及 他 在 省 奏 时 的 自制 力 等 等 

此 外 ， 这 种 方 靶 也 能 帮助 学 生 检查 自己 匠 习 数 材 的 程度 以 及 控制 
情 糙 的 情况 ,“ 从 第 一 欢 起 ”就 小 奏 得 从 容 不 迫 , 没有 任何 改正 , 这样 使 
` 他 具有 念佛 在 幼 台 上 演奏 的 感觉 和 举目 行动， 提高 他 在 家 中 学 习 时 的 
责任 感 ,使 他 把 注意 力 集中 起 来 ;并且 洽 除 他 有 时 把 上 愉 看 作 无 聊 事情 
的 那 种 有 客 习惯 ,在 上 如 时 他 完成 各 种 指定 功 惧 和 命令, 但 从 不 表现 他 
”的 创作 意志 ,由 于 时 常 停顿 和 指正 ,学 生 开始 用 他 不 习惯 的 速度 , “按照 
定货 的 要 求 "来 洛 奏 ; 这 些 见 解 当然 和 选材 的 得 当 与 否 ， 范 习 的 程度 以 _ 
及 学 生 能 否 胜 任 这 种 速度 等 问题 有 关 . 

关于 前 面 推荐 的 方法 , 碌 。 中 坦 尼 斯 拉夫 斯 基 写 道 : 

“如 果 每 莹 一 个 单位 就 停 下 来 ……' 那 么 内 在 的 意向 \ 欲 望 和 动作 就 
得 不 到 惯性 ,我 们 需要 惯性 ,是 因为 它 能 激发 情感 意志 、 思 想 、 想 象 等 . 
等 . 它 在 狭小 的 范围 里 是 无 法 发 挥 的 .必须 有 广 闫 空间 , 远 , 辽 远 而 吸 
引 人 的 目标 ,”( 原 书 198 页 ,中 请 本 217 页 ) 

学 习 慢 拍子 \ 节 拍 -节奏 粘 构 复杂 的 作品 〈 巴 赫 : G 小 届 Adagio 
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( 悍 板 )，B 小 调 阿 列 昌 德 钴 曲 ,A 小 调 Graye ( 极 和 )3 塔 涅 耶 夫 的 协 奏 
和 粗 曲 中 的 前 奏 曲 舌 ) 最 好 用 非常 稳 储 的 中 良 速 度 . 在 研究 的 开始 ,在 分 
析 时 ,在 建立 各 种 时 值 的 相互 关系 和 复杂 理 租 之 加 的 相互 关系 时 ,这 是 
正确 而 必要 的 .乐曲 这 -方面 的 问题 一 轰 掌 握 以 后 ,我 们 必须 转向 乐曲 
的 昔 响 内 容 ,也 必须 转向 乐曲 固有 进行 的 建立 . 

为 了 追求 正确 的 加 度 ,学 生 在 演奏 中 往往 把 任务 完成 得 很 形式 化 ; 
这 种 过 程 往往 发 生 在 枯燥 无 味 、 很 少 灵感 的 得 贡 中 . 在 这 种 情形 下 ,为 
避免 紧张 ,并 旦 使 演奏 生动 医 泪 , 我 们 必须 把 一 般 的 速度 加 快 , 略 略 超 
册立 际 的 标 蕉 , 井 且 通过 这 些 , 把 外 卖 上 零 雳 落落 的 东西 加 以 内 在 的 态 

在 速度 的 两 极端 (非常 入 的 以 及 比 应 有 速 度 更 快 的 速度 ) 之 问 ,能 
更 好 地 感觉 到 乐曲 的 呼吸 . 在 进行 的 讨 砍 性 加 快 以 后 , 应 芒 逐 渐 减 慢 、 
扩大 ,接近 “中 请 之 道 ”一 这 样 决定 正确 而 能 够 卖 达 感情 的 速 庶 . 

另外 还 有 一 种 方法 可 以 运用 .如 果 我 们 考虑 到 拉 小 提 榨 的 人 在 演 
奏 前 担 * 手 指 的 习惯 (有 时 候 这 种 习惯 到 了 非常 严重 的 程度 ,使 手指 极 
度 小 俊 ), 那 未 在 上 述 情形 下 可 以 在 适当 程度 内 用 这 一 方法 作 献 双 : 在 
菠 奏 慢 速 度 乐 曲 之 前 , 先 奏 一 首 速 度 轻 快 的 乐曲 . 

这 类 音乐 速度 方面 的 试 允 ,会 使 学 生 的 演奏 摆脱 歼 板 的 学 习 情 况 ， 
有 助 于 建立 比较 最 为 准确 而 生动 的 束 底 ， 理 响 也 富 表 情 ， 进 行 流 赐 自 
然 ,并 和 乐曲 的 精神 风格 也 都 配合 - 

对 于 进行 轰 覃 而 含有 复杂 得 相 的 乐曲 ， 且 特 林 改 授 建议 用 下 列 广 
法 来 学 习 : 


巴赫 : 《第 一 奏 鸣 击 》 慢 板 乐章 


把 节拍 -节奏 作 了 这 样 的 变动 以 后 ,学 生 能 更 好 地 理解 和 倒 会 实际 
的 而 非 眶 示 的 节奏 单位 的 进行 . 


二 三 儿 奏 声 部 与 伴奏 


在 开始 和 伴奏 一 起 业 习 时 一 一 主要 是 在 数 室 中 进行 的 ， 学 生 听 电 
和 他 所 技 声 部 “不 相干 的 “ 圭 乐 而 感觉 如 临 异 地 ， 就 显得 非常 慌乱 而 手 
足 无 措 的 样子 .对 他 几乎 已 多 练 熟 了 的 声 部 ， 他 感到 没有 信心 ; 通过 无 
数 灵 重复 不 懂 的 地 方 .解释 分 旗 和 钳 误 的 本 质 等 , 数 师 才能 使 他 摆 腊 这 
了 
这 种 情形 的 发 生 , 由 于 学 生 对 钢琴 声 部 的 内 肉 不 熟悉 ,因此 在 后 来 
一 起 预演 的 时 候 , 钢琴 " 妨 佣 "了 他 的 演奏 ， 
即使 当 学 生 汲 渐 习 惯 于 和 伴奏 声 部 一 同 芒 奏 的 时 候 ， 他 还 是 有 一 
个 相当 长 的 时 期 会 感到 偶 促 不 安 , 莽 县 会 依 有 外 环 的 影响 ，， 
由 于 共同 杯 习 的 和 缚 果 丽 引 趣 的 学 生 和 伴奏 者 之 问 的 互相 适应 往往 
会 造成 下 面 的 情况 :在 第 守 或 违反 指定 速 么 这 一 问题 上, 件 奏 者 起 着 主 
动 的 作用 ， 而 领导 独奏 者 . 这 种 现象 可 以 豆 是 普 副 的， 这 样 无 答 如 何 
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不 可 能 促使 学生 玫 现 赎 自 己 的 主动 性 和 创造 性 ， 如 果 件 焉 者 老 是 把 他 
“ 拖 ? 在 自己 的 后 面 .这 种 现象 的 产生 主要 应 鼓 归 答 于 数 员 ,他 应 藤 在 市 
业 的 初期 养 记 学 生 把 乐曲 当 作 一 个 整体 去 体会 的 习惯 ， 襄 明 人 钢琴 所 强 
的 声 部 着 不 是 和 他 不 相干 的 “格格 不 入 的 ,而 是 为 小 提琴 的 旋律 增强 
和 声 的 基础 ,其 中 也 其 穿着 独立 的 声 部 ;也 叙 明 : 只 有 当政 奏 者 和 伴奏 
者 共同 把 乐曲 霄 现 得 旗 协 调 ， 又 富 独 创 性 和 灵感 ， 状 达到 高 水 平 的 时 
候 , 演奏 才 可 能 产生 优美 的 印 和 但 。 

这 种 歌 话 对 孩子 售 能 发 生 一 些 暂 时 的 影响 ， 但 如 果 煞 师 不 能 坚持 
这 一 方面 的 尼 戎 ,不 多 常 使 学 生 注意 钢 棕 的 件 奏 ,不 对 学 生 指 出 他 所 奏 
的 和 网 琴 声 部 中 的 两 种 理 乐 素材 之 问 的 关系 ， 那 未 这 些 影响 也 会 消失 
得 无 影 无 踪 . 寺 了 者 干 时 间 以 后 , 数 师 可 以 吓 学 生 自己 找 出 鲍 泰 声 部 中 
的 典型 特性 ,然后 一 同 加 以 刘 葵 。 

首先 能 加 强 对 整个 乐曲 的 观 觉 上 的 概念 的 一 个 最 重要 的 步 卫 是 : 
把 小 提 率 的 独立 的 声 部 撒 在 一 边 , 只 按照 钢琴 声 部 来 研究 小 担 奉 乐 性 
但 这 种 炉 习 必须 在 学 生 基 本 上 和 掌握 了 自己 声 部 中 各 种 弓 法 和 指法 等 技 
巧 以 后 才能 开始 。 

和 
一 开始 就 按照 钢琴 件 奏 计 来 研究 乐曲 也 是 可 以 的 .如果 学 生 对 忒 曲 的 
整个 辕 灿 有 一 个 清楚 的 概念 ,对 理 乐 素材 的 内 在 联系 \ 共 同性 和 血 符 关 
系 也 能 了 解 , 震 在 这 种 对 演奏 具有 信心 的 条 件 下 作 有 计划 的 发 展 , 那 末 
学 生 就 能 在 演奏 中 表现 出 他 的 独创 性 信念 和 意志 .而 节奏 的 主动 性 能 
明确 他 的 浓 奏 意图 和 主导 的 意志 ; 这 种 意志 是 这 位 未 来 演奏 家 的 个 性 
-形成 的 一 个 决定 因素 ， 

在 和 灶头 学 术 中 , 什 守 者 的 喜 任 是 非常 重大 的 .在 把 学 古寺 关上 
演奏 家 这 一 件 事 上 , 件 奏 者 是 数 师 最 接近 的 合作 者 。 兆 过 长 期 而 机 致 的 
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佣 室 数 育 以 后 ,在 鲜 台 上 表演 的 时 候 , 仲 奏 者 是 学 生 唯一 的 上 中 的 领导 
者 和 支持 者 ,他 窒 切 注意 学 生 的 蒙 出 情况 ,大 在 学 生 情 糙 渐 趋 安 定 和 倘 
才 的 条 件 下 ,于 学 生 开始 演奏 .在 学 生 的 演奏 显 出 动漫 和 惊 性 失措 的 时 
候 , 他 就 届 法 使 学 生 的 自信 增强 , 引 他 转向 正确 的 速度 ， 并 用 自己 的 强 
奏 来 提醒 他 过 去 在 数 室 中 预演 时 所 作 的 各 种 规定 。 

确实 ,有 时 使 确 到 学 生 演奏 中 的 弱点 , 伸 奏 者 往往 会 用 不 合适 的 方 
法 来 支持 学 生 的 演奏 ,就 此 养 成 他 的 一 些 坏 习 惯 ， 

在 拉 长 香 的 时 候 , 为 了 “挽救 > 学生 ,使 他 打消 怕 己 不 能 和 手持 的 顾 
虑 ,伴奏 者 故意 加 快 进行 ,例如 蕉 尔 海尔 米 所 改 夺 的 藉 邦 《夜曲 》 中 的 
第 二 小 节 : 
394 “lento sostenuto 中 .oo 项 郑 - 钦 尔 海尔 米 :4D 小 凋 夜 蝎 》 


遇 


小 提琴 


在 巴 区 的 《 虹 叹 调 》 中 ,第 一 小 节 ( 低 声 部 ) 误 得 很 总 促 ,第 一 小 节省 -- 
下 子 变 得 慢 多 了 : 
395 


巴 青 - 礁 人 尔 海尔 米 :《 呆 叹 请 》 


小 提琴 


或 如 舒 柏 特 的 《 驴 叹 调 》 中 ， 倒 数 第 二 小 节 的 长 度 大 大 地 粹 得 : 


合 柏 岩 - 维 尔 涛 尔 米 :《 咏 叹 独 》 


2 
上 


的 震 


俩 雁 家 通常 把 这 


奏 得 比 应 有 的 速度 快 一 舍 。 
在 站 德尔 松 的 协奏曲 的 第 一 乐章 开端 ， 学 生 不 能 一 下 子 就 隙 得 第 


中 自己 应 蔽 在 什么 地 方 加 不 沪 奏 ， 此 外 小 提琴 的 及 分 


符 和 那 


- 环 
与 


节 
以 连 矿 出 现 的 八 分 


小 


符 为 基础 的 钢琴 伴奏 往往 不 能 很 准确 地 同时 发 


2 
[三 


门 德尔 松 ;《 协 考 曲 》。 


Aliegro molto apRa5Si0a 


atO 
4 


8397 


分 著 符 ， 


后 一 个 从 分 普 


往往 被 奏 成 十 大 


一 个 得 了 
闻 中 鲍 


部 的 第 


提琴 声 
;因此 


,小 
了 


中 
答 


在 第 二 小 节 
. 面 不 奏 成 八 分 普 


琴 声 部 的 最 
一 盟 起 小 节 中 的 八 


它 和 这 一 小 


》 


音符 阁 短 


这 


符 不 能 同时 发 出 .在 另外 一 些 情 况 下 ， 


和 


下 ,在 第 七 和 第 九 小 节 中 : 


再 往 


郑 中 的 八 分 音符 变 成 十 


后 倚 香 : 


符 或 粗俗 的 


分 车 


一 上 
AAA、\ 


小 提 琛 声 


碍 


8399 a 


超出 了 售 琛 件 奏 竹中 与 之 同时 出 现 的 八 分 吾 符 


， 这些 八 分 音符 就 


因此 
的 范 国 . 


在 格 皖 笨 诸 夫 的 《协奏曲 》 中 ,合奏 第 -页 时 就 遇 到 很 大 的 困难 ， 


必须 坚持 反复 练习 才能 克服 小 提琴 所 奏 的 八 分 音符 、 十 六 分 音符 和 鲍 


县 所 奏 的 三 违 亚 之 问 的 矛盾 ;如 果 这 种 矛盾 不 能 克服 ,就 不 可 能 用 正确 
而 自然 的 速度 流 惕 地 奏 出 这 一 协奏曲 的 第 一 主题 , 
为 了 获得 良好 的 效果 , 理 钢 琛 伴奏 的 人 在 练习 的 时 候 ， 应 内 较 为 明 


确 地 弹出 四 分 音符 在 三 连 昔 中 的 律动 ， 称 稍 加 重 三 连理 中 的 第 一 个 八 
分 音符 ， 这 样 三 违 香 就 不 会 那么 籼 糖 不 情 地 麻 顺 拉 小 提 松 的 人 了 .( 贿 
阅 第 400a 图 ). 拉 小 提琴 的 人 也 应 讨 在 他 所感 党 到 的 由 钢 夷 奏 出 的 玛 分 
香 符 的 向 托 下 , 及 时 而 流 由 地 奏 出 八 分 亚 符 ,不 要 依靠 钢 容 上 的 三 连理 
的 频繁 的 搏动 (小 提 季 声 部 的 第 二 行 一 一 曲解 的 洋 例 ): 

400 格拉 租 跨 夫 2《 协 认同 》 


三 媚 亚 中 的 每 -一 个 在, 以 便 在 这 


进行 炉 习 时 , 钢 雁 件 考 者 准确 秦 出 
业 单位 中 更 准确 地 配合 小 提 深 竹 上 的 理 的 时 值 一 那 就 是 裔 与 演奏 极 


庶 联 系 和 叭 确 配 合 : 


香 符 的 


符 健 动 (参半 401 例 中 四 分 
行 中 着 重 指出 的 各 音 的 时 值 关 


如 果 使 听 党 以 所 暗示 六 的 四 分 理 
一 行 ) 为 基础 ， 那 末 第 一 


系 听 起 来 


.二 两 


然 ， 


尔 米 的 政 炉 本 ) 中 


在 千 柏 特 的 《咏叹 珑 》 


就 更 觉 自 


小 提 深 


; 拉 


《共和 尔 海 


辣 了 


[re eve rs- -roweveererrrrvrwwrreoeemrogoreeeeeeggeeoevereeeyerrrrre mm 


的 人 应 菩 更 为 依靠 钢琴 声 部 中 的 八 分 音符 的 进行 (左手 部 分 的 和 粒 )， 


天 过 香 的 短小 理 符 .这 一 乐曲 的 前 个 部 比 较 困 


而 不 依靠 他 右手 部 分 的 


有 时 还 能 两 相 


音 


难 ,因为 在 


小 提琴 和 俩 琴 声 部 中 , 只 有 八 分 坦 符 和 关连 
配合 , 而 其 他 香 粗 都 是 彼此 抵触 的 ,因此 ,要 在 这 样 钳 粽 复杂 的 
把 两 个 声 部 秦 得 配合 而 准确 ,就 要 花 更 大 的 工夫 一 起 和 练习: 


拍 中 


尔 海尔 来 《咏叹 横 》 


402 Adagio 


失 


再 下 去 如 图 : 
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小 提 环 和 钢 夷 一 同 闵 习 如 下 图 那样 的 补 庞 习题 对 于 克服 这 些 困 难 


是 很 有 帮助 的 : 


一 人 
一 


全 有 | 


站 
本 


二 人 小 


使 学 生 注意 第 
的 全 


该 


应 
时 符 上 


乐章 的 开端 处 ， 


在 则 科 夫 斯 基 协 于 曲 第 一 


节 中 的 八 


.得 符 ) 与 鲍 琛 声 部 中 的 八 分 音符 配合 得 不 够 准确 这 一 问题 ,但 在 第 


。 


加 震 


一 
Ce 


同样 一 不 天 分 


他 中 


分 得 符 和 第 四 未 


小 


符 来 代 规 十 大 分 


符 的 人 得: 


-于 
已 


二 
已 


中 , 人们 常常 用 八 分 


了 
= 


人 


柴 科 夫 斯 基 :《 协 效 曲 》 第 一 乐章 
404 Moderato assai dolee 


小 提 球 


顷 涯 


在 具 多 和 协 奏 曲 的 最 后 乐章 中 ,在 副 部 的 旦 示 后 面 ,学 生 把 以 下 的 
大 连 得 的 香 型 奏 得 机 械 而 象 入 习 曲 , 这 样 的 奏 法 和 表情 不 相称 ,和 他 演 
奏 主 题 时 所 用 的 速度 也 稍微 有 点 出 大 ;这 时 主题 转 由 东 队 奏 出 . 拉 小 提 
琴 的 人 应 敲 把 十 天 分 香 符 奏 得 富有 才情 ,宛如 歌唱 ,使 十 大 分 香 符 的 进 
行 非常 流 惕 ,并 用 它们 来 支持 钢 琛 声 部 中 的 主题 的 进行 . 

:小 提 榨 和 俩 琛 在 一 起 练习 节拍 刍 烷 复杂 或 相互 托 触 的 乐 假 时 ， 拉 
小 提琴 的 人 应 均 意 戳 到 自己 的 主导 地 位 . 

戏 拉 姆 斯 《协奏曲 》 第 一 乐章 的 开端 可 以 作为 一 个 例子 .小 提琴 
奏 出 的 两 拍子 的 昔 型 和 乐队 奏 出 的 三 拍子 的 主题 进行 精 合 在 一 起 ， 形 
成 极 强 烈 的 对 比 ; 这 种 情形 直到 了 D 大 负 的 Pianissimo 处 二 获得 铀 和 . 


勃 拉 姆 斯 :《 协 奉 曲 》 第 一 乐章 
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上 上 
| Si | EN al /9 和 5 -4 瑟 9 ty -0 8， 有 ER。 万 王 天 ESR_Ai59 
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aa 一 一 一 ~ 一 一 一 一 


FS 一 


拍子 节 拍 作 必 


| 


由 册 
in 小 


0 


近 修 提 雁 的 人 有 下 列 各 种 可 能 来 和 主题 的 基本 的 


要 的 对 比 :(1) 首先 在 每 一 组 登 赫 形式 的 大 连 昔 的 最 高 点 上 加 一 重 得， 
也 就 是 在 每 个 四 分 昔 符 上 加 一 重 昔 ， 这 样 有 助 于 建立 和 牙 持 这 一 进行 
的 速度 ;(2) 后 面 就 运用 连 乌 者 法 ,每 一 弓 拉 两 朱 ; 以 及 (3) 用 赂 赂 延长 
圭 值 的 方法 来 加 强 第 五 .七 . 九 等 小 节 中 的 第 一 香 . 这 样 .动作 自如 地 拉 
出 两 种 妃 法 的 右手 ,在 这 里 担任 了 指挥 者 的 任务 , 赋 子 拉 小 提 李 者 的 演 
奏 以 必要 的 稳定 性 ,着 且 带 全 闭 攻 个 乐队 ， 

在 演奏 切 分 民 或 近 但 切 分 理 的 理 粗 时 ， 合 奏 中 的 内 在 的 理 乐 对 比 
最 为 明显 。 西 具 柳 斯 的 《 协 秦 曲 》 第 二 乐章 中 的 一 个 片段 可 以 作为 各 
种 艰深 复杂 的 理 粗 配合 的 一 个 显明 例子 ( 贿 困 第 487 图 ) . 

这 里 , 拉 小 提琴 的 人 应 南 巍 绪 在 他 进 大 以 前 已 烃 建 立 起 来 的 速度 ， 
同时 注意 主题 和 钢琴 声 部 的 切 分 亚 之 疝 的 正确 关系 ,在 生 习 时 ,首先 应 
菩 不 用 伴 隧 的 三 志 赫 而 和 钢琴 一 起 省 考 主 题 ,然后 配 上 三 连 昔 ,把 整个 
都 奏 出 来 .关于 这 一 鼻 的 更 群 尽 的 研究 方法 ,请 参 并 下 广 ( 第 三 十 一 章 ). 

如果 小 握 腔 正好 在 钢琴 用 合理 奏 出 和 枕 的 时 候 进 入 ， 应 蔽 把 小 提 
琴 俐 表 中 的 高 理 奏 成 钢琴 的 和 秋 和 蒂 的 引伸 和 糙 束 ; 两 个 声 部 之 间 的 
关系 以 这 种 形式 为 最 适宜 : 


406 Tranqunillo j】 = 和 6 糖 拉 租 等 夫 :《 协 汪 曲 》 
由 台 由 
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在 柴 科 夫 斯 基 的 协奏曲 最 后 乐章 的 第 一 主题 中 ,小 节 的 第 二 、 第 四 
个 八 分 得 特 上 的 体 奏 声 部 中 的 和 陀 , 无 葵 就 它 的 乐 轩 来 兴 , 或 者 喜 对 比 
作用 来 更 , 世 能 算 作 切 分 得 形式 的 理 粗 . 二 


紫 科 夫 斯 基 :《 协 春 则 》 第 三 乐章 
407 Allegro vivacissinmo :18 


为 了 获得 这 -一段 的 节奏 稳定 性 ,暂时 应 用 "支持 重 理 ? 是 必要 的 :在 
用 炊 慢 的 速度 糠 可 时 ,在 每 一 个 四 分 音符 上 加 一 “支持 重 得 "5 用 轻快 的 
速度 业 习 时 , 旭 在 每 一 小 节 的 开 端 处 加 一 “支持 重 得” 
在 副 部 中 ,也 还 能 过 到 这 样 的 亚 粗 : 


对 科 夫 斯 基 :《 协 大 昌 》 第 三 奈 章 


小 提 琛 
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这 里 每 隔 两 小 节 的 “支持 "能 使 小 提琴 的 速 么 不 受 切 分 和 弦 的 不 良 
影响 . 


在 和 钢琴 同时 演奏 和 弦 时 , 拉 小 提 琛 的 人 常常 琐 到 不 方便 的 地 方 : 
小 提 浴 上 的 要 奏 得 广阔 的 和 驼 大 部 分 都 有 弱 起 小 节 的 性 质 ， 那 是 因为 
个 围 形 的 深 桥 使 小 提琴 不 可 能 同时 发 出 三 个 以 至 四 个 得. 因此 ;出 现在 
重 香 上 的 是 和 骇 中 的 高 理 , 而 不 是 和 骇 的 开 映 ; 可 是 锅 琴 的 和 驴 (不 是 
用 琶 亚 奏 出 的 ) 是 和 小 提琴 和 蚊 内 低 的 两 个 似乎 有 弱 起 小 节 性 质 的 
和 于 得 同时 弹出 的 ,这 桩 就 引起 两 个 声 部 的 少 奏 上 的 不 协 岗 : 


408 戈 尔 健 胃 克 :《 协 次 曲 》 第 一 拟 章 ,作品 28 


在 乐曲 的 开端 ,例如 在 和 格拉 租 琵 夫 、 拉 科 夫 , 门 德尔 松 等 人 的 协 奏 
井中 , 速度 往往 由 件 奏 者 决定 (这 里 是 指 钢琴 的 短暂 的 出 现 ). 这 是 一 个 


型 3 


非常 重要 的 时 机 ,对 小 提琴 的 进入 和 芒 奏 有 很 大 帮助 ,但 也 会 破坏 他 本 
来 准备 用 的 速度 . 

在 钢琴 声 部 中 , 可 能 克 到 这 样 的 一 些 节 卖 型 : 它们 规定 或 预示 小 提 
容 旋 律 进行 的 性 质 的 改变 ,着 从 而 指引 小 捉 夷 的 沪 奏 . 


408 Adagio cantabile 。 上 多 共 34 澳 济 曲 
AN 


提 


小 提琴 


在 这 种 情形 下 ,小 提琴 的 演奏 大 太 地 从 属于 强 钢 琴 的 人 的 主动 性 . 
_ 克 过 变化 的 伴奏 并 不 要 求 速 底 的 改变 ， 因 为 钢琴 上 出 现 新 的 理 弄 
”的 时 候 ,作曲 者 早 就 规定 必须 奏 得 生动 活 . 
通过 长 期 的 练习 , 可 能 在 合奏 中 获得 相互 问 的 了 解 . 这 时 ， 沙 奏 者 
意图 中 任何 最 秋 徽 的 便 向 或 变化 都 能 很 快 地 传 葵 合 奏 中 的 另 一 演奏 


NE 


< 


二 nn 


两 个 声 部 一 一 小 提琴 和 人 鲍 雁 一 一 在 某 些 乐 良 中 〈 有 时 候 在 某 一 重 
要 片段 中 ), 都 可 能 具有 完全 独立 的 性 质 . 这 样 使 得 乐曲 的 节拍 -节奏 变 
得 极为 复杂 , 首 旦 使 合奏 变 得 十 分 困难 . 在 这 种 情形 下 , 拉 小 提琴 的 人 
竭力 在 钢琴 声 部 中 规 自 人 “支持 “， 周 时 使 自 己 适 应 其 中 最 显著 而 
合适 的 节拍 : 


4140 Tempo di valse 塔 温 子 夫 :《 主 题 和 变 窒 》, 第 三 段 变 赛 
2 部 - 


”在 这 种 情形 下 ,限于 乐 攻 中 所 有 的 材料 是 不 够 的 ;应 采用 节拍 - 节 
奏 形 式 相同 的 炉 习 作为 补充 材料 。 在 这 里 ， 拉 小 提琴 的 人 往往 会 把 自 
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连 昔 奏 得 和 件 奏 部 分 匀 整 的 四 分 理 符 相似 . 


已 的 三 


_ 李 姆 斯 基 


- 柯 陵 科 夫 : 歌 出 《 鲜 女 届 》 中 的 用 鳅 珊 ( 改 弦 曲 ) 


符 往往 会 提前 和 俩 逐 声 部 中 每 个 四 分 音符 上 的 
的 第 三 昔 同 时 册 现 ;为 了 吉 服 这 种 倾向 , 拉 小 提 屋 的 人 应 蕊 造成 相反 的 


三 连理 中 


已 


十 天 


连 香 的 后 面 拉 出 : 


莫 斯 御 拉 斯 ;《 坏 悦 申 》 


感 党 一 一 故意 稍稍 把 十 大 分 香 符 延迟 到 


”在 恨 奏 布 考斯特 改 灶 的 藉 邦 了 小 释 栋 习 曲 的 时 候 ,节拍 - 节 壹 的 千 


本 模糊 不 铺 , 因 为 作者 原来 的 节拍 -节奏 : 


蕊 邦 - 布 过 荐 特 :《 下 小 隐 环 习 曲 》 


Presto 
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获 奏 得 不 饮 


铺 楚 明显 , 变 成 了 下 图 的 形式 , 这 样 就 造成 对 于 这 一 乐曲 的 节 拍 - 节 赛 


的 一 个 复杂 的 概念 : 


三 连 埋 


和 钢琴 声 部 中 的 扩大 的 


三 连 童 


由 于 小 提琴 声 部 中 的 


1 


为 了 避 和 这 种 不 正确 的 表现 ， 拉 小 提 琶 的 人 应 瑟 稍 稍 把 小 节 中 的 
和 第 四 个 四 分 得 符 当 作 “支持 “， 这 样 就 可 以 表达 出 自己 声 部 中 的 


第 二 


3217 


三 连 音 的 本 质 ; 色 人 钢琴 的 人 则 应 强 炙 自己 的 第 二 粗 三 连 普 的 开端 .整个 
来 说 ,这 样 做 能 帮助 避免 把 二 拍子 (alla breve) 演 奏 成 三 拍子 : 


施 玛 斌 夫 斯 基 的 《夜曲 和 塔 苦 泰 拉 天 曲 》，( 特 别 是 《夜曲 》) 在 
合奏 时 产生 的 复杂 情况 ， 是 由 于 完 至 独立 的 主题 素材 在 两 个 声 部 中 同 
时 进行 而 引起 的 . 

总 之 ， 合 奏 是 一 个 有 高 度 原则 性 并 且 有 重要 理 乐 娄 育 意义 的 独立 
问题 。 9 

正如 大 家 都 知道 的 ， 合 奏 这 -艺术 不 能 理解 为 只 是 两 把 小 提 容 或 
小 提琴 和 俩 愉 的 同时 演奏 而 已 . 尹 多 室内 乐 作品 , 其 中 包括 许多 伟大 作 
英 家 的 最 优秀 的 典范 作品 , 避 明 了 这 类 不 受 外 来 影响 的 演奏 的 意义 。 

有 十 年 之 久 (1922 一 1982) ,在 我 们 的 实际 生活 中 ,一 直 运 用 这 种 完 
至 独立 的 集体 奏 乐 的 特殊 方式 ; 这 种 演奏 法 有 时 产生 美妙 的 效果 ,使 得 
苏 克 、 怠 鲁 孟 费 尔 德 、 克 顶 普 勒 之 类 的 音乐 活动 家 也 为 之 惊叹 不 止 .这 
些 香 乐 界 的 权威 人 士 不 得 不 承 癌 ,他 们 * 意 想不到 贿 加 乐队 演奏 的 理 乐 
“ 绷 的 创造 性 芝 龙 表现 得 如 此 之 大 ”( 克 瑚 普 寺 语 ), 这 是 按照 且 特 林 孝 授 
的 意见 而 棚 成 的 第 一 个 管 驴 乐 合奏 团 ;六 多 年 来 ,这 一 个 没有 指挥 的 乐 
队 演 出 了 很 多 管 驴 乐曲 .。 

集体 意志 和 热情 常常 有 助 于 玫 现 独特 的 大 规模 的 节奏 和 完美 的 但 
响 , 对 这 一 特殊 的 现象 , 总 见 可 以 有 分 二 , 但 不 承 郁 这 一 事实 是 不 能 凑 
六 的 . 
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序 在 个 别 的 节奏 训 张 高 度 发 展 的 条 件 下 ， 洗 奏 者 同时 也 必须 具有 
高 度 技巧 , 知 且 有 特殊 的 工作 能 力 以 及 对 事业 的 患 鼓 ,才能 获得 这 些 效 
果 . 驼 乐 四 重奏 团 的 各 种 艺术 上 和 技巧 上 的 修饰 原则 被 转 而 用 在 这 一 
省 奏 困 中, 工 且 产生 极 好 的 效果 ;这些 原则 培养 了 大 批 攻 奏 家 和 重要 的 
数 育 家 。 


二 四 速度 与 节 - 奏 


康 . 塞 . 史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 把 这 两 种 概念 纤 合 起 来 ， 采 用 了 一 个 
新 的 名 称 一 一 速度 节奏 ， 使 我 们 对 它们 的 本 质 和 内 在 的 相互 依 于 性 获 
得 了 最 正确 的 了 解 .下 面 的 引文 对 我 们 埋 乐 家 来 说 ,有 着 互 大 的 实际 意 
“ 吉 度 节奏 可 以 产生 直接 的 影响 .”“ 精 确 的 节奏 ， 对 于 正确 的 休 奏 
有 着 很 大 的 意义 .”( 原 性 208 页 , 趴 本 2830 页 ) 

“速度 节奏 不 仅 有 那 种 能 够 直接 影响 我 们 天 性 的 外 部 属性 ,而 卫 具 
有 那 种 能 够 滋养 我 们 情感 的 内 容 . 速度 节奏 就 以 这 样 的 形式 保存 在 我 
们 如 人 忆 里 , 它 对 创作 是 有 用 的 .”( 原 书 214 页 , 中 静 本 237 页 ) 

“哪里 有 生活 , 如 里 就 有 动作 ;哪里 有 动作 , 哪里 就 有 活动 ; 哪里 有 
活动 , 哪里 就 有 速度 ;哪里 有 速度 ,哪里 也 就 有 节奏 .” 

“人 的 每 一 种 激情 、 每 一 种 心 捞 .每 一 种 体验 都 有 自己 的 速度 节奏 . ， 
每 一 种 意象 或 形象 都 有 自己 的 速度 节奏 .”( 原 书 215 页 ,中 鲜 本 288 页 ) 

“在 我 们 生存 的 每 一 个 瞬间 ， 我 们 内 部 和 外 部 都 有 某 一 种 速 旗 节 
奏 .”( 原 叫 216 页 ,中 衣 本 988 页 ) 

我 们 心里 仿佛 都 藏 着 一 架 “ 节 拍 机 ”, 随 着 这 种 假想 的 节拍 机 的 打 
拍 声 ,做 出 动作 ,说 出 角色 的 宫 泣 .”( 原 书 216 真 ,中 请 本 289 真 ) 
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“剧本 ……。 的 速 育 节 奏 ， 莽 不 是 一 种 单独 的 东西 ， 而 是 繁复 多 端 , 由 
各 种 各 样 速 度 节奏 和 谐 地 竺 合成 的 一 个 吾 大 的 整体 .” 

“速度 节奏 .…… 的 意义 是 相当 重大 的 .常常 一 个 好 剧本 排 得 和 党 得 
都 很 好 , 却 没 有 什么 成 就 ,因为 在 表演 时 用 了 过 于 缓慢 或 快 得 不 适当 的 
速度 .”( 原 书 231 页 ,中 请 本 255 页 ) 

“据说 我 们 父 大 的 前 斐 一 - 风 迁 普 爹 . 苇 多 夫 斯 基 、 舒 姆 斯 基 、 萨 马 
林 一 一 出 场 前 总 是 先 到 台 上 去 听 -- 昕 : 懂 是 以 什么 样 的 速度 节奏 进行 
的 .这 就 是 他 们 克 常 能 把 剧本 和 和 角色 的 生活 .里 实 和 正确 习 子 名 到 钴 台 
上 来 的 原因 之 一 .他 们 …… 关 心 速度 节奏 ……( 原 书 235 一 286 页 ,中 
况 本 259 页 ) 

“在 演出 开始 以 前 和 幕 间 休 息 时 间 ， 滨 员 们 应 该 集合 在 一 起 ,在 香 
乐 伸 奏 下 去 做 一 些 能 把 他 们 带 到 速度 节奏 的 浪 洲 里 去 的 练习 .”( 原 叫 
288 页 , 中 峡 本 261 页 ) 

“重要 的 是 你 们 要 通过 寻找 圳 度 节奏 ， 发 现 自己 的 内 部 情感 .”( 原 
书 239 页 ,中 琴 本 268 页 ) 

“为 了 更 好 地 来 请 听 和 领会 它 ,我 们 把 这 种 速度 节奏 痊 自己 拍 了 好 
几 葡 .” 

粹 习 :“……' 上 企 萱 咯 你 们 鲁 便 听 自 己 的 内 心 体 驹 ， 划 且 用 手打 扯 
子 , 表 达 出 它 的 速度 节奏 . 现在 你 们 是 在 搂 受 别人 的 速度 节奏 , 用 自己 
的 庶 构 和 体 避 使 它 活跃 起 来 . 可 见 ， 可 以 从 情感 到 速度 节 者 ,也 可 以 相 
反 地 。 从 速度 节奏 到 情感 ,”( 原 书 240 页 ,中 羡 本 264 页 ) 
“…，…* 在 我 们 整个 创作 方面 …… 速 度 节 奏 ,…… 人 往往 是 情 糙 记 忆 的 ， 

因而 也 是 内 心 体 避 的 直接 的 .有 时 甚至 是 机 械 的 刺激 物 .” 
“由 此 自然 得 出 一 个 精 葵 : 
“没有 正确 的 .适当 的 速度 节奏 ,就 不 可 能 正确 地 去 感觉 ， 
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“没有 体验 到 和 速度 节奏 相 适 应 的 情感 ,就 不 可 能 找到 正确 的 速度 
节奏 . 

“在 速 庶 节奏 和 情感 之 问 , 反 过 来 ,在 情感 和 速度 节奏 之 间 ,都 有 着 
不 可 分 离 的 依 顿 关 系 . 相 互 影响 和 联系 。 

“节奏 要 是 找 对 了 …… 就 能够 自然 而 然 地 、 直 党 地 、 有 时 是 机 械 地 
抓 住 浓 员 的 情感 , 激 起 正确 的 体 愉 .…… 不 正确 的 、 和 他 的 情感 相抵 蚀 
的 速度 节奏 ,这 就 不 可 避 名 地 扼杀 了 体验 , 皂 杀 了 情感 ， 扼 杀 了 角色 本 
身 , 也 扼杀 了 落 员 在 创作 时 必须 具备 前 内 部 舞台 自我 感觉 .” 
“…… 我 们 已 经 拥有 能 直接 刺激 我 伯 每 一 种 心 理 生活 动力 的 刺激 


“性 音 、 台 简 、 思 想 和 能 引起 利 断 的 概念 直接 影响 智 她 . 最 高 任务 、 
任务 . 芙 串 动作 刘 接 影响 意志 (和 欲望). 速度 节 痊 直接 影响 情感 .“〈 原 书 
266 页 , 中 译本 294 页 ) 

研 客 昔 的 各 种 时 值 、 长 得 以 及 由 区 语 多 时 信 所 产生 的 艺术 作用 的 
学 间 , 称 为 节奏 学 . 

就 可 的 权 重 ( 强 霸 ) 来 区 别 各 普 是 衣 律 学 的 目标 ， 

速度 是 进行 的 快 锡 程 弃 . 

在 香 乐 中 ,主要 的 速度 有 许多 标记 , 它 介 的 进行 有 各 种 特征 一 一 例 
如 慢 的 .中 庸 的 . 快 的 . 

在 主要 的 进行 速度 之 间 , 有 着 中 韶 的 速度 : 广 板 (Largo) 
板 (Larghetto), 行 板 (Andqate) 小 行 秒 (Andantino) 钴 千 . 

它 何 全 都 有 各 自 的 色 采 ,每 一 种 都 有 其 特性 ,因此 在 各 种 速 弃 后 面 
硬性 规定 节拍 桃 振 柏 的 震动 数 ， 直下 的 例如 : 


Anqante 上 = 84 
Allegro 上 = 1 | 


小 广 


在 开始 演奏 小 型 乐曲 以 及 大 型 作品 (协奏曲 .组曲 .变奏 曲 ) 的 个 别 
乐章 时 , 应 雯 一 方面 不 破坏 乐曲 的 风格 ,特别 是 歌唱 性 质 的 乐曲 ， 一 方 
面 通 过 音乐 上 适宜 的 至 和 伍 加重 , 笛 昕 众 指出 小 节 的 拍子 , 使 得 他 们 感到 
系 昌 的 搏动 (二 拍子 .三 拍子 .五 拍子 每 )。 

具 允 芬 的 小 提琴 协奏曲 的 第 一 小 节 是 这 方面 的 一 个 非常 理想 的 例 
子 .在 这 首 协奏曲 中 , 贝多 芬 用 非常 简单 的 手法 ,一 下 子 就 使 听众 信服 
他 的 意图 . 

预先 拟定 演奏 这 一 乐曲 时 所 用 的 速度 , 也 是 极端 重要 的 ;我们 必须 
把 这 种 速度 定 得 使 其 中 局 耳 的 以 及 所 谓 “技巧 的 ”各 段 能 均衡 起 来 ,而 
双 不 致 于 各 不 相干 地 自 成 恨 落 ;后 将 (技术 性 的 部 分 ) 无 苍 如 何 也 不 能 
芒 考 得 和 主要 的 也 就 是 共同 的 . 警 普 乐曲 所 特有 的 速度 训 不 相干 ; 厦 且 
在 个 别 情 形 下 ， 后 者 不 应 专用 为 借口 而 把 速 底 加 到 最 快 。 从 亚 乐 方面 
讨 , 这 类 破坏 在 原则 上 是 不 能 容 妊 的 ， 因 为 要 奏 出 这 种 破 志 录 的 速度 ， 
就 必然 要 生性 演奏 的 埋 响 .明朗 和 袁 情 以 及 乐 思 的 完整 . 

在 这 种 情形 下 ,我 们 可 以 引证 鲍 . 阿 陡 非 耶 夫 的 疾 : ， 

“娴熟 的 技艺 …… 是 发 挥 技 术 的 光辉 和 完美 的 一 种 激励 ,并 不 能 就 
此 不 要 鹃 其 深 列 地 帮 现 优美 的 旋律 风格 中 的 表情 特性 .”( 第 118 页 ) 

在 解决 进行 的 速度 问题 时 ， 攻 奏 者 首先 考虑 到 速度 和 香 质 之 间 的 
相互 作用 和 相互 关 和 采 - 自然 而 正常 的 速度 , 听 起 来 民 耳 .能 “打动 "人心 、 

能 使 人 信服 ;夸张 的 速度 会 引起 约 忙 .混乱 , 以致 减低 芒 考 的 效果 . 
把 乐曲 的 各 部 分 加 以 显明 的 区 分 , 是 不 容许 的 ;尤其 不 能 把 乐曲 分 
裂 . 例 如 在 亲 德 尔 松 的 协奏曲 的 第 一 乐章 里 ， 副 部 是 抒情 的 , 在 性 质 上 
是 亲切 的 ,应 用 沉着 的 速度 来 陈述 ;但 是 问题 发 生 了 :这 里 ,在 怎样 的 
.范围 内 可 以 容 狂 庆 背 主要 的 速度 ? 它 和 同样 是 抒情 的 第 一 主题 在 性 质 
上 的 区 别 是 否 显著 ?这 里 的 速度 不 应 茂 有 太 大 的 胸 节 , 因为 这 样 会 使 这 


让 乐 显得 过 于 笋 腻 和 做 作 . 

提 到 最 快 的 速度 时 , 我 们 可 以 把 演奏 陵 拉 茧 特 的 妃 想 曲 《 卡 尔 曼 》 
中 最 后 乐章 时 那 种 一 下 子 就 用 快速 度 的 常见 的 菠 奏 方式 作为 例子 . 如 
果 追 究 一 下 根源 ， 那 末 我 们 在 比 捷 的 作品 里 发 现 这 一 段 的 进行 一 一 原 
是 作 曲 性 质 的 一 -有 着 想象 不 到 的 特性 .在 乐队 里 , 这 是 由 两 支 长 笛 
用 访 由 的 连理 考 法 以 及 Andantine 」 = 100 的 速度 奏 出 的 . 而 在 萨 
拉萨 特 的 作品 里 ,这 康 用 连 弓 奏 出 的 部 分 改 由 分 己 代 替 , 那 是 由 于 小 提 
罕 上 用 连 弓 奏 出 许多 三 度 时 换 把 位 的 欢 数 太 多 而 非常 不 便 〈 可 是 学 习 
这 一 眉 时 ,应 该 用 连 弓 奏 靶 ,以 便 固 定 各 种 把 位 上 的 亚 程 芽 且 改进 相 联 
各 昔 的 亚 难 ). 除 此 以 外 ;在 这 乐章 的 开端 还 注 明 一 moderato， 这 就 
玫 示 必须 建立 非常 明确 的 中 良 速 度 . 实际 上 , 我 们 通常 听 到 的 这 一 节 ， 
都 是 用 快速 度 奏 出 . 在 数 室 中 学 习 时 , 也 应 获 努 力 做 到 规定 的 计划 ;有 
了 这 种 计划 ， 才 可 能 把 速 弃 从 中 良 的 进行 逐步 效果 很 好 地 发 展 到 自发 
而 不 能 者 制 的 进行 ， 而 严格 地 名 ， 这 种 进行 在 比 捷 的 歌剧 中 和 在 茧 拉 
广 特 铸 怒 想 曲 中 都 有 的 .但 是 对 这 一 点 通常 有 两 种 反对 意见 :有 一 种 象 
是 诉苦 一 -“ 用 慢 速 度 拉 三 度 ， 要 拉 得 于 光芒 正 是 很 困难 的 "; 另 一 种 
意 内 一 一 "要 拉 得 比较 慢 , 是 不 方便 的 ”。 

克 荣 斯 都 改 灶 的 莫扎特 的 《回旋 卓 》 一 度 也 便 克 是 小 担 雄 家 在 速 ， 
” 庆 方 面 互相 竞 等 的 目标 (好 象 Perpetuum mobile 一 样 ). 馆 旋 曲 的 解释 
在 席 格 蒂 的 菠 奏 以 后 发 生 了 改变 . 他 里 正 使 乐曲 恢复 它 原来 的 风格 和 
速 旗 , 并 且 洗 奏 得 比 人 慢 , 也 吝 无 不 满 之 感 ;此 后 ,中庸 速度 的 Allegre- 
tto 的 美妙 之 处 , 示 变 得 使 人 信服 。 本 

在 恩 斯 特 的 幻想 利 《 奥 赛 罗 》， 在 帆 加 尼 尼 的 变奏 曲 《 应 西 》 等 
千 乐 曲 中 ,我 们 能 磺 到 Tempoe alla Marcia 的 记号 。 

在 行军 用 的 进行 曲 或 庆祝 用 的 进行 过 和 残 剧 的 、“ 歌 剧 的 ”进行 曲 
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如 《 阿 伊 达 》、《 痛 士 德 》 等 之 间 有 着 某 种 本 质 上 的 区 别 ， 后 者 的 速 
度 比较 舟 有 节制 . 比 炫 隆重 .比较 庄严 。 

在 幻想 曲 中 ;在 实现 上 面 所 提 到 的 标记 时 ,也 应 均 采 用 匀 整 而 庄严 
的 步伐 .这 样 同 时 也 能 使 演奏 的 香 响 有 所 改进 . 

常常 磺 到 同一 种 速度 标记 具有 不 同 的 性 质 ， 例 如 在 巴赫 的 《G 小 
调 考 鸣 曲 》 中 的 《西西 里 天 曲 》 和 克莱斯勒 用 弗 戎 居 尔 风格 写 的 《 西 
西里 天 曲 》 以 及 《 利 戈 天 天 曲 》 一 一 它们 的 速度 简直 是 不 同 的 . 

巴赫 的 《西西 里 舞曲 》 较 富 歌 唱 性 质 , 深度 、 广 许 都 坟 大 ， 上 比较 沉 
着 .而 克莱斯勒 的 《西西 里 天 曲 》 更 近 于 舞蹈 的 律动 ,这 种 速度 上 的 相 
对 性 和 假定 性 在 同一 个 作家 的 作品 里 也 会 发 生 : 在 巴赫 的 《B 小 调 第 
一 组曲 》 里 的 《 阿 列 曼 德 钴 曲 》 和 同样 是 他 所 写 的 《D 小 调 第 二 粗 和 》 里 
的 《 阿 列 曼 德 舞曲 》 上 比 起 来 ,后 者 要 上 比 雯 生动 活 泪 些 , 而 前 者 是 非常 庄 
严 隆重 的 . 

疾 板 (Preato) .把 那些 象 具 多 芬 的 《第 七 效 响 则 》 里 的 丹 杂 昌 乐章 
人 


作 一 比 玩 : 
47 


只 多 和 芬 :《 第 七 交 吃 曲 》, 能 语 曲 
ES 232 


我 们 深信 这 是 三 种 完 公 不 同 的 速度 。 想 把 巴赫 的 奏鸣曲 里 的 Presto , 尤 
其 是 组 曲 里 的 Presto, 和 上 内 多 芬 的 谐 矿 曲 乐章 用 同样 的 速度 来 芒 奏 ,无 
葵 在 香 乐 上 或 在 技巧 上 蕉 ,都 是 不 能 合 人 满意 的 。 

”我 们 在 解 秤 巴赫 粗 曲 中 用 天 曲 形式 写作 的 慢 速 度 的 乐章 时 ， 常 党 
有 点 夸张 ,在 这 方面 , 萨 拉 班 德 短 曲 的 速度 引起 特殊 疑 冰 , 陵 拉 班 德 钴 
曲 有 时 具有 模 灶 不 清 的 、 毋 宁静 是 咏叹 铀 、 夜 曲 等 所 固有 的 性 质 . 这 样 
就 不 由 得 你 不 想到 ,用 这 种 速度 可 不 可 能 跳 人 短 , 怎样 的 步伐 才 适 合 这 种 
缺少 动作 成 分 的 钴 曲 ? 


= 五 速度 的 变换 


”… 音乐 会 节目 大 部 分 是 抄 照 各 种 曲 体 的 特征 . 乐 昌 的 性 质 和 风格 .各 
导 上 的 盖 别 .以 及 不 同 力 旗 和 节拍 -节奏 等 各 方面 的 特征 来 排 定 的 . 
任何 单 约 情形 , 包括 长 时 间 用 千 利 一 律 的 节 夺 ,会 使 听众 对 乐 则 
中 季 用 的 有 限 的 几 种 表情 手法 的 印象 和 兴趣 减低 . 
也 就 是 在 这 个 节拍 的 多 样 性 的 原则 下 ， 产生 大 型 乐曲 ( 奏 路 曲 、 坊 
奏 尚 . 糊 曲 .幻想 曲 等 ) 中 的 乐章 变化 
速度 也 可 以 在 坊 短 的 时 间 内 变更 ;例如 在 柴 科 夫 斯 基 的 协奏曲 中 ， 
在 第 一 乐章 的 开 映 , 写 有 Allegro moderato ) 一 126, 但 从 小 提琴 声 部 
中 的 第 一 主题 开始 , 却 标 兰 另 一 种 速度 一 一 比较 沉着 的 一 - Moderato 
assai 」 一 80. 小 提琴 在 主题 出 现 之 前 加 入 省 奏 的 那 一 部 分 在 本 质 上 是 
乐队 倒 奏 和 独奏 部 分 之 周 的 联系 . 
这 些 因素 的 烙 合 完全 是 有 机 的 ， 但 小 提 琛 家 往往 把 自己 和 乐队 的 
至 窒 制 裂 开 来 ,在 乐队 糙 束 以 后 稍 过 了 一 会 才 加 入, 并 且 用 完 公 独 立 的 
速度 .类似 这 各 朗 兴 性 质 的 演奏 未 必 就 能 证 明 我 们 可 以 把 这 一 段 进行 
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解释 成 为 华 采 乐 段 , 而 华 采 乐 段 所 根据 的 题材 前 面 还 溉 有 陈述 对 . 

在 格拉 祖 讲 夫 的 协奏曲 的 开 映 , 小 提 夷 声 部 有 一 自 蛙 入 三 连 普 ,用 
另 一 种 更 灵活 的 速度 奏 出 ; 如 上 注 明 的 速度 的 变化 并 不 太 大 : 开端 处 
为 M. M. 」=92, 而 三 连理 的 速度 为 Animato 一 112, 但 这 一 区 别 
往往 被 过 分 专 大。 


和 Animato 上 ina 格拉 阴 踏 夫 :《 协 大 昌 
Moderato 由 有 @ 多 3 。 


骤 
一 
寻 区 一 一 上 二 下 天 一 一 


在 乐队 奏 出 的 副 部 之 后 ,小 提琴 接着 很 快 地 奏 出 两 小 节 , 直到 注 有 
数字 7 的 地 方 ， 再 接 下 去 很 快 地 奏 出 理 阶 以 及 由 主题 素材 构成 的 几 段 
得 乐 ;然后 导向 整个 乐队 的 至 奏 . 加 快 的 程度 和 高 潮 处 的 速度 到 处 都 由 
作曲 者 蕉 确 地 标志 出 来 . 高 前 处 的 速度 在 卖弄 技巧 的 时 候 也 往往 被 突 
破 了 .至 奏 炮 于 出 现 了 ;在 钢琴 声 部 里 , 这 是 非常 艰难 而 复杂 的 ; 弹 钢 尝 
的 人 认为 前 面 的 和 急 奏 为 他 的 独奏 规定 了 最 高 的 速度， 因此 在 这 里 用 非 
常 快 的 速度 强 奏 ， 把 许多 声 部 的 复 铀 性质 的 发 展 大 部 分 都 冲淡 了 . 其 
实 这 里 在 8 这 个 数字 上 标志 着 由 empe 工 这 就 是 设 , 回复 到 原先 的 进 
行 一 一 主题 素材 的 新 的 旦 示 就 是 以 这 种 进行 开始 的 ， 人 
上 用 了 上 财 赤 中 良 的 和 吾 响 一 一 mf 和 P. 

速度 的 变化 应 芯 加 以 合理 的 强调 ， 特 别 是 当 短小 的 节拍 之 问 披 此 
相符 合 , 使 前 后 各 部 分 的 进行 变 得 相等 ,也 就 是 变 得 一 模 一 样 的 时 候 . 
在 巴赫 的 《第 一 组曲 》 中 常常 发 生 达 种 情形 ,在 第 一 段 变 奏 之 后 ， 奏 
出 《 库 闫 特 瑚 曲 》: 


419 巴赫 :《B 小 盏 租 而 》， 变 奉 段 


am 一 
ie 一 一 一 一 一 
hy 和 一 全 一 十 一 二 一 一 一 一 TI 村 ER 全 9 RD 和 


一 一 人 一 


在 变奏 眉 的 十 大 分 苦 符 和 《 库 兰 特 撩 曲 》 的 八 分 音符 的 对 比 关 采 
中 ,有 其 完 至 的 均衡 ,这样 就 使 4 库 兰 特 舞 曲 》 的 进行 赤 失 了 它 应 有 的 特 
性 冯 库 项 特 钴 曲 》 的 进行 应 蔷 比 前 面 的 变奏 段 的 从 容 风格 更 为 剧烈 .更 
加 引 人 注 目 . 

在 这 一 例子 中 ,速度 的 对 比 伟人 不 满 ,其 原因 主要 在 于 前 面 的 变奏 
段 用 了 快速 度 . 

实际 上 , 这 个 变奏 段 奏 得 几乎 比 《了 阿 列 曼 德 短 是 》 快 一 倍 $ 它 是 《 阿 
列 螺 德 舞 遇 》 的 一 个 变奏 部 分 .但 这 一 点 并 不 是 辟 滨 奏 考 就 此 有 权 把 它 
奏 得 和 主 部 的 进行 完全 脱离 关系 - 

在 这 一 粗 昌 中， 速度 的 相互 关系 上 的 不 相称 主要 似乎 就 在 慢 拍 子 
的 部 分 :《 阿 列 曼 德 钴 曲 》《 蓄 拉 班 德 缚 曲 》 腑 及 它们 的 变 考 段 ; 这 些 变 
奏 眉 都 奏 得 要 比 玩 快 ,而 在 4 库 戎 特 舞 曲 》 及 其 变奏 段 ,特别 是 《 布 列 舞 
曲 》 及 其 变奏 段 之 问 , 有 着 完全 另外 一 种 对 比 关系 ,那里 面 保存 有 速度 
的 相对 的 炖 一 . : 

在 若干 情形 下 ,在 变奏 曲 体 的 忒 曲 方面 ,我 们 可 以 指出 某 一 段 变奏 
和 主题 的 速度 上 的 区 别 有 过 度 夺 大 的 情形。 这 种 压 大 使 这 一 段 变 奏 完 
人 至 “脱离 "基本 的 主题 素材 .变奏 在 某 种 程度 内 应 藤 保 存 主 题 素 材 的 特 
征 ， 
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不 错 ， 在 若干 情形 下 ， 作 有 曲 家 在 乐曲 中 胁 示 着 类 似 的 速度 上 的 区 
分 ,但 他 是 按照 外 才 的 各 种 独特 风格 的 转变 而 这 样 做 的 . 

在 塔 温 耶 夫 的 协 奏 粗 曙 中 ， 有 着 相当 于 节拍 机 上 某 种 读数 的 速度 
标 介 ; 《主题 和 变奏 》 就 属于 这 种 情形 .按照 西 保 尔 数 授 一 一 第 一 个 演 
奏 这 部 和 粗 曲 的 人 ,由 于 友 葛 关系 ,他 便 烃 和 作 晃 者 本 人 在 写作 过 程 中 以 
及 写 完 以 后 一 转 研 绽 过 这 部 作品 一 一 的 证 明 ， 塘 涅 子 夫 在 他 所 指出 的 
节拍 机 上 的 速度 标 刀 中 大 部 分 都 多 镍 芒 奏 者 略 加 夸大 ， 主 要 在 进行 的 
加 快 这 方面 

在 变奏 曲 体裁 的 古典 作品 中 ， 从 沟 有 象 后 来 的 乐曲 中 那样 大 的 速 
度 变化 . 

在 锥 塔 里 . 巴 灰 的 《 恰 空 钴 曲 》 中 ， 在 柯 列 里 的 题名 为 《富丽 亚 变 
奏 曲 》(La Folia) 的 《第 十 二 奏鸣曲 》( 初 稿 ) 中 , 变奏 题材 在 大 部 分 
情形 下 都 贯 插 着 进行 的 相对 竹 一 ,没有 明显 地 分 歧 的 地 方 。 

本 质 上 ， 这 种 分 苹 现 象 也 是 演奏 意图 的 反映 . 因此 在 帕 加 尼 尼 的 
《第 二 十 四 随想 昭 》 中 , 儿 乎 所 有 的 变奏 都 着 反 基 本 涉 度 ,以 求 获得 各 
自 的 特性 .这 种 手法 变 成 了 一 种 传统 3 可 是 在 随想 曲 中 并 没有 任何 变更 
副 度 的 标 瑟 .但 这 完全 是 另 一 种 一 是 炫 技 的 风格 , 这 种 风格 妈 许 比较 
自由 地 运用 得 乐 上 和 技术 上 的 各 种 手法 ,其 中 包括 进行 的 性 质 和 速度 
这 种 速度 上 的 区 分 是 恰当 的 ， 因 为 演奏 者 要 表现 出 粗 看 位 乎 很 简单 的 
主题 中 的 更 丰富 的 普 乐 卖 情 , 寺 到 最 近 ， 它 始 禾 不 仅 引起 著名 演奏 家 、 
也 引起 许多 杰出 的 作曲 家 的 注意 ;他们 在 这 里 面 找 出 了 某 些 新 的 特质 ， 
也 赋予 它 一 些 新 的 内 容 ,并 从 而 创作 出 完全 独立 的 不 朽 的 乐 昌 : 如 勤 拉 
姆 斯 作品 35.、 根 据 提 加 尼 尼 的 主题 所 写 的 变奏 曲 , 拉 赫 玛 尼 诗 夫 的 作品 
48 .为 钢琴 和 乐队 而 写 的 .以 帕 加 尼 尼 的 主题 为 根据 的 狂想 曲 ， 在 这 上 以 
前 , 还 有 一 些 比较 不 太 重 要 的 改 篇 * 布 去 斯 特 \ 奥 尔 . 牙 尔 海尔 米 . 克 莱 
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斯 勒 . 施 瑶 噶 夫 斯 基 等 等 . 

由 软 唱 性 质 的 序曲 和 技巧 复杂 的 乐章 构成 的 由 加 尼 尼 的 《第 十 
三 障 想 曲 》、《 第 二 十 随想 曲 》， 是 用 同一 种 速度 写作 的 ,但 演奏 者 可 
以 把 这 些 乐 章 考 得 自 成 展 落 , 赋 以 各 种 不 同 的 香 响 和 强 乙 变化 的 色 采 ， 
着 旦 用 不 同 的 速度 演奏 这 些 乐 章 .( 贿 天 克莱斯勒 独自 的 《第 二 十 随想 
曲 》 、Andante con meto 和 Allegrettoe 以 及 施 王 诺 夫 斯 基 故 辕 的 
《第 二 十 随想 曲 》. 由 于 这 些 随想 曲 的 性 质 关 系 , 这样 做 有 一 部 分 是 合适 
的 ,这 使 它们 的 艺术 形式 和 内 容 与 那些 供 学 习 用 的 和 杯 习 曲 有 所 区 别 ， 


二 大 蔬 春 与 力度 


这 一 问题 在 这 里 只 能 射 痊 一部分， 因为 充分 寻 葵 这 个 问题 是 属于 
力 座 的 专题 研究 范围 内 的 事情 . - 

无 疑 的 ,在 大 多 数 情形 下 , 这 些 理 乐 表现 手法 之 问 有 着 互 大 的 内 在 
联系 .如 果 麦 现 得 合乎 应 有 的 比例 和 自然 的 标准 ,这 种 联系 本 身 就 足以 
证 明 它 是 正确 的 ;但 是 ,假如 演奏 得 还 有 不 够 成 融 的 成 分 ， 那 末 应 藤 竟 
力 避 免 锯 揉 造作 地 .拙劣 地 把 它 个 杭 一 起 来 , 因为 在 这 些 情形 下 , 一 个 
鱼 观 往往 会 引起 另 一 个 钳 栅 . 

孙 普 温 的 一 种 鳍 误 现 象 是 一 一 在 雯 强 寻 响 (Crescendo) 的 同时 ， 
把 速度 作 不 相 浆 的 加 快 ， 以 及 在 减 也 音响 (diminunende) 的 同时 ,把 溃 
许 作 不 相称 的 减 慢 : 


、 格拉 地 鸣 闪 :《 协 麦 曲 》 
Animando 


当然 ,在 某 种 程度 内 ,力度 色 采 Oreacendo 是 奔 向 目标 ,因此 也 就 
是 进行 加 速 的 一 种 特征 ;相反 一 一 音响 的 远 去 和 进行 的 有 所 抑制 却 联 
和 采 在 一 起 ;但 是 所 有 这 些 现象 和 联系 都 不 能 超出 基本 速度 的 范围 ,起 出 
合理 的 尺度 来 实现 .在 相当 地 加 强 香 响 的 时 候 ,速度 的 减 慢 往往 比 慌忙 
加 快 所 产生 的 印象 更 有 力 、 更 坚定 。 

在 格 利 格 的 第 一- 粗 曲 《 皮 尔 ， 金 特 》 的 第 四 首 (《 在 山大 王 的 蓝 洞 
里 》 一 一 至 完 千 ) 中 。 乐队 的 速度 加 到 最 快 ,得 量 加 到 最 大 -一 这 两 者 
之 问 的 密切 的 相互 作用 是 一 种 高 度 艺术 的 表 现 , 在 这 里 面 , 匀 炙 的 
_ aecelerando 应 责 保 证 这 两 个 因素 的 自然 的 发 展 . 

相反 的 现象 一 -diminuendo 和 远 去 的 、 似 乎 是 逐渐 消失 的 进行 
之 问 的 联系 一 一 在 具 多 芬 根据 葡 德 的 灰 剧 所 号 的 《 误 格 葡 特 》 (作品 
84 之 7,) 这 个 非常 动人 的 例子 里 获得 本 证实 。 

在 这 普 乐 曲 里 ， 克 莱 尔 亭 的 死亡 的 来 临 是 用 八 分 苦 符 的 搏动 的 减 
棍 (扩大 ). 旋 律 的 若 断 者 炉 、. 和 香 响 的 油 失 来 表现 的 . 

这 是 玫 现 减 慢 、 消 失 、 停 风 、 停 止 以 至 生命 的 灼 止 等 的 最 高 艺术 形 
象 之 一 .有 时 候 , 力 度 色 采 的 自然 发 展 并 未 达到 烙 点 而 突然 被 郁 对 相反 
的 一 阵 进 发 的 理 响 所 打 断 ,例如 在 柴 科 夫 斯 基 《 第 大 交响 册 》 的 第 一 乐 
覃 中 展开 部 前 面 的 ritenuto molto diminuendo 以 至 “最 弱 ”(ppp)， 
和 从 展开 部 开端 处 起 的 “ 突 强 ”(sf ) 以 至 “ 舍 强 ”( 季 )， 或 者 在 勃 拉 姆 斯 
的 协奏曲 中 : 
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. 刘 泪 之 


焉 .加 小 


翘 拉 姆 斯 :《 协 类 酚 》 第 一 打 章 、 


那里 面 , 在 ritardando 和 diminuendoe 逐 渐 转 到 pp 之 后 ,在 得 章 的 铝 
逗 一 一 象 沉 恩 , 象 疑 癌 一 -之 后 ， 由 于 心情 突然 改变 的 影响 ,作曲 者 坚 
决 恢复 这 协 赛 田 在 这 一 乐章 里 的 主要 进行 和 公 部 于 响 、 

重 昔 对 于 节奏 和 力度 有 着 同等 关系 ,因为 在 不 同 的 情况 下 , 它 的 强 
弃 不 可 能 是 一 样 的 .我 们 一 再 解释 过 ,技术 上 的 毛病 会 引起 不 正规 的 和 
钳 殿 的 重 理 ,这 种 重 普 相 曲 小 节 的 烙 构 和 乐 恩 。 

在 用 连 弓 奏 法 时 , 换 驴 的 技巧 如 果 有 铅 点 的 话 , 会 在 个 别 晋 上 引起 
不 正确 的 播 击 效果 ,特别 在 用 分 己 换 弦 时 ,这 一 缺点 更 加 突出 : 


422 ”此 科 夫 斯 基 :《 协 奏 向 9 第 三 所 章 


在 滚 奏 实践 中 ， 常 常 过 到 一 种 现象 一 一 不 同性 质 的 动作 之 问 的 不 
平衡 状态 ; 由 于 这 种 不 平衡 状态 丽 产 生 了 节奏 在 昔 响 和 在 力度 两 方面 
的 "下 沉 现象 着 且 使 得 右手 的 大 动作 和 小 动作 在 forte 车 响 中 交替 出 
现时 影响 节奏 的 明显 性 : 


424 Allegro molto vivace 人 
> - 人 


和 
本 


在 第 二 小 节 中 , 畦 响 大 大 吕 降 低 ,整个 乐章 中 类 似 的 地 方 都 如 此 。 
在 变换 得 响 强 弱 微 差 的 时 候 , 速 庶 往 往 发 生 不 稳定 的 现象 , 例如 用 
piano 消 奏 就 要 比 用 forte 快 些 ， 


425 


Aieg ro assal 汉 多 什 爹 ;第 一 奏鸣曲 》 第 二 乐 章 


“在 下 面 这 个 例子 中 ， 得 的 匀 整 和 三 连 音 的 进行 不 应 蔽 受到 不 正规 
重 香 的 破坏 : 。 


拉 科 夫 ;《 协 赛 曲 》 第 一 压 章 


STR 7 


TS 


二 七 世 春 和 己 法 


用 妃 的 技巧 有 着 各 种 各 样 的 表情 意义 .因为 主要 的 已 法 ( 连 弓 ,天 
己 、 分 局 . 拓 弓 . 断 己 ) 有 着 各 自 固有 的 特色 . 把 这 些 忆 法 作 各 种 不 同 的 
配合 以 后 , 那 末 变化 就 更 加 大 大 地 增加 了 。. 

在 号 一 方面 ,区 分 纪 法 的 种 类 也 是 必要 的 . 

(4) 狭 义 的 小 提琴 马 法 一 一 是 单独 的 昔 和 联接 起 来 的 亚 的 粗 合 , 是 
用 连 己 奏 法 . 断 弓 奏 法 . 帕 加 尼 尼 、 礁 奥 著 等 人 的 弓 法 时 一 己 所 拉 出 来 
的 站 的 数量 .当然 ， 弓 法 和 音乐 责 情 是 有 着 关系 的 ， 这 种 关系 主要 是 技 
巧 上 的 ; (2) 亚 乐 范 团 内 的 习 法 -一 -是 更 典型 .更 明 遍 的 一 类 ， 有 的 是 
短促 的 (天 导 ), 有 的 是 着 重 的 〈 用 公 弓 的 分 弓 奏 法 ), 有 的 是 轰 公 跳 路 
的 ,从 容 不 迫 的 ,等 等 

训练 右手 技巧 和 已 法 技巧 的 特殊 纺 习 、 糠 习 曲 以 及 业 习 曲 性 质 的 
短篇 乐曲 ,为 数 项 多 .如 果 我 们 把 所 有 这 些 材料 只 用 来 糠 习 弓 在 防 上 
移动 的 各 种 方式 (从 简单 的 到 最 复杂 的 ), 而 不 去 注意 其 中 的 翩 番 霄 情 、 
力度 多 样 性 以 及 节拍 -节奏 的 典型 特性 ,， 那 是 不 好 的 . 的 确 也 有 那 种 情 
形 , 只 用 某 种 纪 法 的 主要 形式 ,而 不 用 连 妃 , 例如 在 Perpetuum mobile 
一 类 的 乐曲 中 的 短小 的 分 弓 或 跳 弓 奏 法 这些 都 应 散 奏 得 非常 合 节奏 、 
从 头 至 尾 都 很 匀 整 ; 这 一 点 只 有 在 你 能 把 乐曲 省 奏 得 流 蝎 自 如 而 毫 不 
受到 任何 强制 的 情况 下 ,才能 做 到 .( 在 上 迹 情 形 下 , 任何 强制 都 会 破坏 
进行 的 稳定 性 . ) 要 做 到 这 一 点 , 必须 充分 掌握 己 法 的 技巧 上 的 特性 ,也 
必须 有 坚 硼 精神 一 一 那 是 作 时 间 较 长 的 省 奏 所 必需 的 . 

正式 芒 出 Perpstuum mobile 一 灵 一 一 那 就 是 酸 他 要 在 家 中 和 学 
校 里 连续 不 断 地 坚持 和 练习 许多 玫 ， 


这 将 是 一 个 必 不 可 少 的 后 备 力量 , 那 是 在 情 糙 激 动 , 和 而 又 大 量 消耗 
精力 的 时 候 所 必需 的 .选择 进行 的 快慢 ( 即 速 庶 ) 的 时 候 , 注意 必须 使 已 
法 不 担 吕 这 种 速 底 的 固有 的 性 质 和 表情 的 明确 . 


427 Tranqatillo 
mm- 一 四 格拉 诅 嚣 夫 :《 协 赛 遇 》 
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这 些 弓 法 应 衣 址 为 在 小 节 的 明确 的 部 分 上 的 从 容 不 追 的 换 已 ， 也 
郎 祝 为 完成 某 种 马 法 的 技术 方法 ， 中 小 池 或 者 每 组 新 的 由 连 粮 过 车 在 
一 起 的 音 的 开 映 处 不 加 任何 强 届 . 

用 回炉 把 香 连 成 一 对 对 ， 这 样 可 能 有 两 种 解释 . 在 某 些 个 别 情形 
下 ,第 一 昔 是 加 强 的 ,此 后 “支持 "转移 到 用 连 坊 违 车 起 来 的 音 想 中 的 第 


在 小 节 的 弱 拍 上 面 的 许多 底下 打 横 粮 的 重 赤 之后， 主要 的 “支持 ” 
在 时 值 较 长 的 强 拍 上 出 现 两 次 ，. 
429 荣 科 夫 斯 基 :歌剧 《时 失格 尼 . 奥 温 爹 第 八 帮 ,第 二 景 
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在 这 个 例子 中 ， 有 两 个 小 闻 从 头 玛 尾 都 有 重音 出 现在 小 节 的 贡 拍 
上 ,也 就 是 在 两 个 用 过 和 线 违 籍 起 来 的 得 中 的 第 一 个 昔 上 ,直到 第 三 小 节 
的 和 弦 上 , 才 在 强 拍 上 用 “还 原 " 正 规 重 避 . 


人 AHegro C0n hrie 


县 和 全 人 区 风 肌 
入 


在 现 有 的 为 囊 粹 右手 动作 用 的 书本 和 炼 习 中 一 一 例如 : 含 夫 契 
克 的 四 千 种 己 法 ， 马 尔 庸 克 为 克 罗 采 业 习 曲 及 其 他 栋 习 曲 所 号 的 号 
靶 一 一 关于 如 何 应 用 和 处 理 , 几乎 都 没有 俩 明 ， 
在 这 种 培 拳 有 手 技巧 的 着 本 中 ， 主 要 都 是 艾 这 各 种 己 法 配合 中 的 
远 忆 的 关键 问题 ， 但 对 于 作为 理 乐 表情 手法 的 这 些 马 法 的 各 种 性 质 的 
发 展 和 应 用 .大 波 有 任何 指示 . 雷 ' 莫扎特 址 堆 了 当地 把 己 法 的 意义 看 
作 是 “发 声 的 方法 " ,着 旦 主张 忆 法 的 运用 必须 按照 亚 乐 内 容 . 人 性 质 以 及 
乐曲 的 风格 和 精 构 而 定 .“ 已 的 移动 豚 也 和 以 生命 ;3 有 时 非常 质 梓 地 、 下 
猛 地 、 浙 进 地 、 戏 杂 地 .赞美 地 .有 时 一 本 正 码 地 ,傲慢 地 、 有 时 表现 各 种 
翡 不 或 做 快 的 旋律 ,因此 弓 的 移动 本 身 就 是 一 种 手法 ,这 种 手法 运用 得 
当 的 话 , 可 以 引起 听众 对 上 述 各 种 感情 的 共 咏 .” 
雷 : 莫扎特 在 列举 运 马 方法 的 时 候 , 一 再 坚持 酌 :“ 要 了 解 昔 的 焰 
对 习 整 ”以 对 焉 曲 节拍 - 节 麦 : 


“不 要 忘记 四 个 得 之 问 的 匀 整 ,不 然 ,最 后 三 个 悍 听 起 来 会 变 成 三 连 香 :” 
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他 在 第 七 章 “ 运 已 的 许多 变化 " 整 章 中 , 指出 保持 “拍子 的 匀 整 ”的 
必要 性 , 着 且 主 张 “每 个 四 分 理 符 中 的 第 一 个 香 应 过 通 过 强度 来 加 以 区 
别 ”， 同 时 又 一 次 提醒 我 们 :“…… 必 须 和 维持 拍子 的 与 整 ， 因 为 在 第 二 和 
第 四 个 四 分 普 符 上 , 可 能 会 拉 得 稍稍 太 急 一 些 而 失 汉 匀 整 性 .” 


在 他 的 书 中 ， 言 论 四 个 三 拍子 小 节 的 第 十 九 章 中 所 举 的 弓 法 例子 
令 人 发 生 特别 大 的 兴趣 . 这些 己 法 中 大 部 分 在 本 质 上 和 特性 上 都 接近 
三 连 昔 ， 演 奏 上 的 困难 在 于 不 能 蔷 这 些 己 法 破坏 了 拍子 的 闵 习 的 基本 
节拍 ， 霸 且 不 能 用 不 正确 的 重 亚 把 这 些 八 分 理 符 奏 成 两 粗 三 违 亚 的 形 
式 : 1 


7 1 斩 打上 忆 果 罗 本 所 AP 
一 上 


型 时 ， 如 果 只 搂 照 指示 的 方法 运 马 . 那 是 不 能 


今 人 满意 的 ;应 鼓 把 它们 奏 得 能 使 人 立 裂 听 出 变化 来 . 当然 ,， 这 种 有 关 


起 
[二 


“省 奏 类 似 这 样 的 


香 乐 趣味 的 村 艇 范围 内 的 .” 


精巧 的 发 普 间 题 是 属于 


加 重 鞋 在 媚 已 的 第 二 香 上 


作为 一 个 广义 的 悍 乐 符号 ， 违 楼 标明 动机 的 开始 及 其 范围 和 从 容 


不 迫 的 获 奏 特色 : 


“ 弗 顶 克 :《 大 鸣 坷 9》 第 一 拓 章 


Allegretto ben imarcato 


DID0 do0Ic8 


- 我们 在 上 康 中 已 经 指出 过 ,支持 点 "的 移动 和 不 正规 重 理 的 形成 ， 


完全 起 因 于 右手 运用 吾 法 时 的 不 恰当 的 动作 : 


437 巴赫 :4D 小 油灯 有 册 》 中 的 阿 列 最 德 择 测 


二 
ER AP 在- 他 人 En 节 加 相 5 REa mm ， 
产品 FE 让 上 天 -全 一 玉手 直 天 人 
肥 个 
一 双关 [下 人 


“不 正规 重 香 的 下 面 都 加 了 标志 , 这 种 重 得 是 在 把 弓 向 上 移动 (V) 
的 时 候 产生 的 .这 些 不 正规 重 昔 的 形成 , 可 能 是 由 于 省 奏 者 企图 “储备 ” 
一 些 马 来 菠 奏 后 面 由 连续 建 千 在 一 起 的 三 个 十 六 分 音符 ， 然 后 又 希 户 
离开 己 尖 部 分 (这 是 在 拉 完 前 面 三 个 十 大 分 音符 时 到 达 的 ) 而 回 到 下 什 
忆 ，， 。 
注意 到 这 种 在 逐渐 把 己 移 向 上 面 一 端 时 的 不 可 避 匈 的 情形 ， 那 末 
就 应 苹 在 第 一 小 节 中 用 上 己 奏 出 的 最 后 一 个 三 韦 秋 上 多 用 些 己 ， 向 上 
一 直 用 到 靠近 马尾 箱 的 部 分 〈 第 二 小 节 第 一 拍 上 的 四 个 赫 在 旋 尾 箱 和 
妃 的 中 部 之 问 奏 出 ), 以 便 允 留 些 马 好 拉 出 后 面 用 连续 连 起 来 的 三 个 
理 . 此 外 , 减 轻 纪 在 驴 上 的 压力 , 特别 是 减轻 上 己 (V ) 的 压力 , 是 必要 
的 .这 些 办 法 可 以 各 如 不 正规 重音 . 

这 部 粗 曲 的 吉 格 天 曲 中 也 有 同样 的 情形 : 


488 巴赫 :《D 小 隐 粗 烛 》 中 的 将 格 色 曲 


在 移 到 高 昔 弦 上 去 的 时 候 ， 获 只 右手 的 剧烈 的 推动 ， 会 引起 重 理 的 夺 
大 ， 检 产生 不 正规 重 理 3 在 这 种 时 候 , 妃 的 移动 主要 应 该 用 跪 力 拉 出 ;对 
整 只 手 来 如 ， 它 的 动作 主要 是 逐步 而 从 上 容 不 迫 地 改变 它 的 平面 ， 那 就 
是 司 , 把 肘 提 高 使 手 更 接近 低 吾 站 . 


二 八 节 春 学 虱 


在 反复 学 习 并 上 且 逐渐 克服 各 种 技术 困难 的 过 程 中 ; 当 我 们 已 狂 可 
以 集中 注意 于 节奏 的 匀 整 时 ， 我 人 会 发 现 个 别 的 小 节 或 乐 段 减 慢 了 一 
般 的 律动 .自然 ,这 些 部 分 需要 特别 加 以 炉 习 ， 然 后 才 可 以 采用 在 琉 大 
的 一 段 演奏 中 , 和 前 后 的 一 个 或 考 干 小 节 连 在 一 起 ,而 使 进行 得 以 人 积 
不 断 - 

如 果 某 一 段 演奏 得 不 合 速 度 和 节奏 ， 我 们 不 应 蔽 老 是 在 这 一 段 里 
去 寻找 造成 错 贞 的 原因 ,而 应 蔽 到 前 面 的 小 节 里 去 找 ;前 面 这 些小 节 和 
鱼 以 小 节 之 问 还 没有 产生 联系 ， 因 为 鳍 误 的 小 节 主 要 是 孤立 起 来 学 习 
的 . 

我 们 可 以 用 故 襄 违背 速度 的 方法 来 检查 节 闪 的 稳定 性 和 可 昔 性 ， 
-在 所 学 的 一段 里 的 不 同 部 分 作 不 同 程度 的 减 慢 或 加 快 .“ 故 意 沽 慢 如 
度 一 一 别 列 左 夫 斯 基 柄 一 一 会 引起 心理 上 的 紧张 , 换 萌 之 ,就 会 引起 自 
席 . 

在 控制 筋 肉 的 .技巧 的 和 节奏 性 必 的 各 种 动作 时 ,呼吸 起 着 相当 大 
的 作用 : 它 不 应 获 是 紧张 的 .抑制 的 、 断 断 秆 米 的 .通常 对 于 用 吸 的 作用 
往往 估计 不 足 ,事实 上 它 对 芒 奏 发 生 显著 的 影响 。 

一 九 三 〇 年 国立 莫斯科 音乐 学 院 数 授 玛 留 琴 和 副教授 阿 斯 披 偷 德 
-在 发 理学 研究 室 里 所 作 的 对 演奏 者 ( 其 中 包括 小 捍 演奏 者) 的 实 允 和 
需 察 ,@ 尖 够 地 指出 党 窒 者 在 演奏 时 的 各 种 不 同行 为 . 作 叶 克 时 ， 他 们 
各 人 都 演奏 普 拉 科 菲 子 夫 的 《D 大 铀 第 一 协奏曲 》 的 谐 睫 曲 乐 章 的 开端 


@@” 借 特殊 仪器 一 一 呼吸 录 仪 的 帮助 ,纪录 胸膛 的 动作 。 


有 些小 提琴 蓝 奏 考 在 每 一 灵 用 连 弓 奏 出 同样 的 由 三 得 构 成 的 租 合 
时 ,用 断 绕 的 .有 节奏 的 .非常 短促 的 呼吸 加 以 特别 标明 ,在 每 欢 拉 上 己 
(V) 时 ,都 同时 作 一 欢 得 促 的 吸 气 ,这 一 点 仪器 上 很 难 确 地 和 录 了 下 来 : 
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上 狐 示 


示 换 气 
a 一 息 : 拉 奏 时 组 党 换 气 普 拉 利 非 耶 天 :《D 大 用 协奏曲 》, 屏 后 曲 


思 
6 另 一 组 : 一 口气 拉 完 


另外 一 些小 提琴 演奏 者 显 出 完 人 至 相反 的 行动 :他 们 的 有 规律 的 . 锁 
胡 的 呼吸 记录 下 来 是 一 条 直 粮 ,而 且 灯 持 相当 长 的 时 间 , 换 气 也 几乎 完 
公正 常 , 稍 有 加 速 节 奏 的 偏向 ， 

最 后 第 三 类 的 实 三 对 象 显 出 竖 吸 的 完全 不 规则 状态 . 

使 学 生 在 学 习 中 注意 节奏 对 速度 的 依 顿 性 ， 这 一 问题 也 局 于 池 奏 
吕 炼 的 学 习 这 - 体 季 ， 

长 期 用 慢 速 度 的 标 习 井 不 就 能 自由 地 表现 节奏 -一 这 是 一 种 对 
“人 迟 权 ”的 崇拜 -所 以 ,接近 正确 的 圳 度 ( 按 不 同 个 性 而 各 异 的 ) 这 一 点 必 
须 作 为 上 法 的 基本 工作 ,而 上 噪 就 是 检查 这 些 技巧 炉 习 的 成 绩 的 时 候 . 
掌握 了 正确 的 速度 以 后 ， 才 有 可 能 使 亚 乐 上 和 技术 上 的 意图 从 属于 必 
要 的 律动 ,决定 并 巩固 这 一 律动 .我 们 观察 到 、 也 感觉 到 在 教材 未 区 妇 
好 学 过 的 时 候 和 已 故 热 习 以 后 的 节奏 表现 之 问 有 着 相 当 大 的 区 别 . 自 
贷 和 对 省 奏 的 信心 在 看 珀 演奏 (尤其 是 在 分 析 和 赤 奏 的 时 候 ) 和 不 看 路 
演奏 时 ,其 程度 简直 大 不 相同 , 节奏 感 及 其 才 现 和 其 他 理 乐 上 以 及 技术 
上 的 要 素 一 志 才 绸 整 而 洒 趋 完美 ， 状 有 在 学 习 进 行 中 影响 其 他 各 种 因 
素 . 当 不 看 谐 演奏 时 ,我 们 就 有 了 钼 制 和 支持 律动 的 可 能 ， 并 上 且 可 以 更 

2 的 


多 地 注意 蔗 奏 时 的 节奏 ,很 客观 地 重 观 节奏 的 稳定 人性, 规律 性 .经常 性 
和 可 上 集 性 。 
我 们 也 必须 所 到 一 种 相当 普 源 的 习惯 一 一 在 家 自学 时 ， 满 房间 来 


回 走 的 习惯 .在 这 种 情形 下 , 走路 的 速度 不 受 量度 的 影响 ; 走路 可 以 采 


取 任 何 速 度 : 它 可 以 按 香 乐 进行 的 加 快 或 减 慢 而 获得 任何 速度 , 或 者 根 
本 和 这 两 者 相反 . 数 师 应 诸 名 常 提 到 这 种 习惯 的 袁 处 ,因为 它 会 引起 对 
演奏 中 “动力 ”的 表现 的 错误 观念 . 数 师 应 芒 竟 力 帮 助 学 生 疏 掉 这 种 习 
惯 .事实 上 ， 这 种 “辅助 ” 方法 在 数 室 中 演奏 时 也 无 花 如 何不 应 蔽 运用 ， 
在 细 台 上 更 不 必 和 驹 了 ;简直 只 有 相反 的 妨碍 作用 ,而 小 提 棕 演奏 者 的 一 
切 学 习 和 淮 备 都 是 以 上 人吉 党 出 为 最 炮 目 的 .但 是 , 演 卖 时 走路 的 习惯 一 
” 克 养 成 以 后 ,要 改 掉 它 ,是 会 严重 影响 演奏 情 樟 的 . 所 以 这 里 拿 演奏 全 
腔 或 大 提琴 的 人 来 作 比 较 是 很 合适 的 ,他 们 是 坐车 区 奏 的 ;我 们 给 学 生 
序 使 是 一 部 分 学 习 时 间 读 他 坐 坟 拉 小 据 棕 也 是 完全 适宜 的 - 


二 九 额 音 和 节奏 、 


疗 香 的 作用 在 于 使 拖 长 的 香 避 免 果 汪 毫 无 变化 、 没有 生气 .不 灵 
活 和 单 番 等 情形 。 和 
的 条 件 下 , 正秋 听 起 来 很 忆 耳 - 

在 时 依 较 小 的 但 上 使 用 疗 亚 能 产生 特殊 效果 ， 能 使 这 一 香 粗 生动 
“重复 的 各 个 坦 粗 必须 烃 对 相等 ,这 是 少 奏 许多 短 闸 得 的 基本 条 件 . 
克 罗 采 的 颜 音 糠 习 曲 的 各 种 泪 奏 实例 显示 出 处 理 短 粘 理 的 方法 以 及 把 
凌 秋 分 成 辐 生生 扑 性 册 区 风 让 澳 ，， 2 


克 罗 采 :《 练 匆 曲 》 


上 图 的 每 一 种 讲法 在 整个 粮 习 曲 中 都 可 采用 ， 但 为 了 加 多 破 坏 省 
秦 的 匀 整 ,不 应 稚 把 它们 混杂 起 来 ,一 会 儿 采 用 这 个 ,一 会 儿 和 采用 那个 . 

在 雷 . 莫扎特 的 《小 提琴 雁 法 》 -- 书 中 . 有 着 关于 显赫 的 攻 秦 方 
法 的 指示 , 这 些 寡 理应 珊 从 上 面 的 助理 开始 ; 克 罗 采 的 炉 习 曲 的 各 种 春 
法 都 是 符合 这 一 点 的 . (在 他 所 写 的 其 余 的 项 兰 杯 习 曲 中 ， 都 保持 着 这 
一 原则 ). 王 特 指示 出 他 的 第 六 首 炉 习 曲 也 必须 这 样 攻 奏 。. 

短 凶 香 的 流 春 : 队 上 面 的 助 亚 开始 ， 还 有 非常 大 的 优点 , 它 减 少 这 
一 疗 否 上 的 香 符 数 : 


在 大 法 8) 中 , 得 粗 由 大 个 昔 构成 ,但 从 是 得 的 主要 香 开始 的 春 法 6)， 
使 我 们 获得 一 个 多 余 的 昔 ， 这 香 使 是 得 的 沪 奏 受到 抑制 并 且 变 得 困难 
了 。 四 | 本 
在 任何 情形 二 , 戎 音 的 粘 必 (后 集 音 ) 在 由 主要 理 .助理 以 及 粘 束 痢 
烟 成 的 完 闭 香 址 中 占有 同等 重要 的 地 位 、 
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演 短 疗 兰 时 ， 为 了 要 奏 得 比较 清楚 明晰 ， 在 开始 时 必须 加 一 重 
得, 但 是 千 万 不 能 因 也 拍 的 普兰 上 加 了 重音 而 使 节 禾 的 位 置 移动 . 

在 -大 章 (6) 里 , 我们 指出 过 学 习 上 音 的 方法 ， 即 不 能 用 灶 短 其 他 
各 亚 的 方法 来 加 星 疗 得 的 时 值 . 

为 了 这 样 ;开头 应 鼓 先 学 习 没有 颤 理 的 乐 眉 , 先 炉 习 把 所 有 的 香 奏 
得 完美 包 整 ， 然 后 逐步 进入 上 匣 理 的 学 习 一 一 最 初 从 痢 近 两 指 关 换 区 数 
较 少 的 着 手 , 然 后 再 学 坎 数 较 多 的 。 

震 音 正如 上 香 一 样 ,是 一 种 进行 本 号 ， 

这 样 的 例子 有 : 


等 


42 haagia 由 加 无 尼 :《 秆 六 随想 曲 》 


还 有 短 普 符 上 的 震 吾 , 例如 塔 荐 尼 的 凑 鸣 曲 《 麻 捉 的 颠 香 》 中 ，, 克 莱 斯 
勒 所 加 的 华 采 乐 届 . 


这 些 例子 证实 了 在 小 节 的 每 个 基本 单位 上 有 同样 数目 的 昔 ， 而 这 样 必 
然 会 获得 适当 的 正确 的 效果 。 由 于 我 们 必须 尽 可 能 答 构 成 旋律 进行 的 
基本 香 程 以 丰富 的 表情 ， 所 以 震 昔 的 演奏 更 觉 困难 . 没有 了 表情 ,用 震 
和 昔 作 为 和 声 背 景 来 加 以 装饰 的 那个 旋律 听 起 来 就 枯燥 无 味 , 毫 无 美感 . 

要 证 实 放 一 点 , 应 过 在 下 信 情 形 下 从 头 至 尾 听 一 涯 自己 的 菠 奏 :在 
奏 出 旋律 的 那 根 容 下 上 用 己 拉 ， 而 在 另 一 根 奏 出 震 普 的 容 忠 上 照应 有 
的 坎 数 用 手指 不 出 声 地 击 弦 . 

这 样 获得 的 糙 果 诈 明 : 震 得 的 怖 耳 的 音响 是 最 重要 的 一 个 问题 .@ 

在 亚历山大 罗 夫 的 咏叹 绸 里 指示 着 *。 为 了 配合 整个 乐曲 的 稻 慢 进 
行 ,乐句 薰 止 处 的 丫 得 的 申 动 您 车 沉 车 些 . 这 一 点 是 完 至 正确 的 : 生动 
快速 的 疗 香 比较 适合 于 活 泊 的 乐曲 ， 而 在 缓慢 风格 的 乐 昌 中 应 蔽 用 沉 
着 而 比较 抑制 的 疗 香 . 


445 亚 历 册 大 罗 夫 : 调 
Adagteo，moite cantabile 时 Ce 


dm 
在 汗 达 顾 音 的 时 候 ， 常 常 确 到 故意 春 得 不 象 颜 亚 的 情形 ， 那 就 是 
” 愉 , 把 桔 秋 和 后 备 划 的 进行 减 慢 .有 些 例 子 正 是 需要 这 样 处 理 的 : 


角 希 姆 :只 多 芬 《 苏 珊 曲 》 第 一 拟 章 的 华 采 乐 段 


ae Seztp7e 7Tfrfezozte 信 人 [所 


本 ， 林 名 浴 莹 春生 园 乐 是 时 也 发 生 绒 似 的 情形 .如 果 在 马 茶 的 陵 格 黄蜂 ， 只 是 在 夷 四 主 
肛 的 那 一 根 次 琵 十 用 号 过 动 , 不 使 轩 挑 主题 的 各 着 响 出 ， 也 喜 是 尝 ， 手指 只 是 下 出 桨 带 按 在 
和 总 上 和 改 将 上 , 季 来 主 旺 的 音 芭 解 不 稚 特 别 局 耳 。 
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底下 所 引 的 寡 理 的 例子 ,其 粘 尾 转 信 另外 个 声 部 ,这 声 部 担负 起 
及 时 烙 束 籽 理 的 作 必 : 
447 ， 贞 多 芬 :《 第 七 普 邮 重奏 》 第 二 乐章 ,作品 59 之 1 
Alegretto vivace 所 。，. 用 


EO 切 分 香 


人 家 通常 骸 予 小 节 中 的 红 拍 以 较 小 的 意义 ， 但 绕 拍 往往 坚决 要 求 . 


在 音乐 中 获得 更 大 的 意义 ; 因此 吊 拍 和 小 节 中 作为 基本 单位 的 强 拍 之 
加 起 着 竞 搜 .， 

切 分 阁 的 表现 力 就 起 源 于 这 种 矛盾 .小 节 的 聘 拍 上 的 切 分 垩 夺取 
了 强 拍 上 的 重 营 ,着 且 成 为 具有 节奏 主动 性 的 有 倒 导 作用 的 因素 。 

在 开始 学 习 切 分 理 及 其 节奏 特性 的 时 候 ， 主 要 的 困难 在 于 下 述 的 
情况 :小 提 雁 及 其 他 乐器 ( 除 钢琴 . 鲜 雁 和 打击 乐器 以 外 ) 的 少 奏 者 把 双 
手 的 动作 集中 在 把 重 亚 换 到 小 节 的 也 拍 上 一 一 而 在 这 种 时 候 他 不 可 能 
在 昔 响 中 充分 麦 现 出 另 一 种 因素 的 内 在 的 反抗 ， 侧 这 种 内 在 矛盾 就 是 
” 切 分 得 的 一 种 特性 ， 


对 学 习 钢 奉 、 司 到 以 及 某 些 打击 乐器 的 人 来 届 , 由 于 他 们 能 用 届 换 
左右 手 来 攻 奏 小 节 的 强 拍 和 红 拍 的 方法 表现 出 这 种 内 在 的 矛盾 ， 因 此 


就 容易 掌握 切 分 亚 3 但 0 只 有 在 合奏 中 才 : 


可 能 完成 这 种 任务 . 

小 提琴 演奏 者 对 于 这 一 个 起 相反 作用 的 力量 , 必须 心 什 神 会 .但 如 
果 侧 少 这 个 凌 正 在 香 响 上 起 相反 作用 的 力 ， 那 来 郎 使 在 合奏 中 切 分 朝 
也 是 很 难 奏 出 的 : 


448 柴 科 失 斯 基 :《 第 一 首 四 项 窦 》 第 一 乐 售 
Madarata 中 ee 


第 一 
小 担 拜 全 三 EE 王 :过 


第 二 
小 担 率 玖 /TI 上 册 9 心 针 困 了 果 2 人 | 


大 提琴 


中 提 雁 


[一 一 个 尖 


我 们 发 ,在 一 个 理 的 中 央 不 可 以 加 重 切 分 普 ; 这 各 医大 家 都 知道 是 “ 


正确 的 .但 在 学 习 示 开始 的 阶段 ,往往 把 它 用 作 一 种 辅助 方法 一 一 作为 
“支持 ”: 


Mt 


Sn 


往 还 不 及 时 停 用 这 种 方法 ， 以 致 到 后 来 这 种 方法 还 在 学 生 的 理 乐 概念 
上 留 下 了 很 深 的 印象 。 
” 数 师 还 可 能 数学 生 一 种 错 观 的 计算 拍子 的 方法 一 在 拖 长 的 昔 上 


用 辅助 重 理 并 紧 压 夷 弓 3 例 如 学 生 把 一 个 公 香 符 的 拍子 打 成 : 
450 


和 时 轨 4 
这 样 
3 全 和 急 
这 样 * 
同时 为 了 更 好 地 驳 握 切 分 亚 的 时 值 而 不 是 掌握 切 分 兰 的 本 质 ， 数 师 往 


往 数 学生 在 切 分 昔 的 中 央 加 一 重 昔 春 出 。 这 就 仿佛 是 切 分 得 中 的 另 一 
种 不 相 二 的 力 的 反映 . 


但 是 在 本 质 上 , 这 不 过 是 一 种 外 在 的 节奏 的 “支持 ", 这 使 切 分 得 失去 了 
它 的 特质 .并 且 这 样 一 来 , 切 分 在 仿 佛 是 由 若干 < 畏 助 " 重 理 构成 的 。 

如 果 切 分 垩 对 学 生来 古 还 等 于 是 一 种 必须 用 体力 上 的 努力 ， 也 部 
同时 运用 各 种 可 能 的 方法 一 一 例如 稍为 加 些 重 理 而 把 连 妃 奏 法 中 的 悍 
“ 压 挤 ? 出 来 ， 用 脚 蔽 出 或 大 声 数 出 小 节 中 的 各 拍 一 一 才能 克服 的 一 种 
困难 , 那 未 单 任 这 一 点 ,我 们 也 就 可 以 看 出 他 对 于 切 分 得 这 种 独立 的 得 
乐 节奏 现象 的 观念 是 多 么 地 不 正确 . 

然而 偶尔 也 有 例外 ,这 种 错 届 的 数 育 法 能 被 运用 成 优良 的 、 完 至 合 

音乐 意图 的 辅导 方法 . 塔 基 尼 的 奏鸣曲 《 魔 鬼 的 赴 亚 》 就 可 以 作为 
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例子 ， 其 中 第 三 乐章 的 主题 是 用 转 位 形式 的 发 展 在 不 间断 的 头 苦 神 托 
下 进行 的 : 


塔 莫 尼 : 败 鸣 贡 《 魔 见 的 额 音 》 


这 里 虽然 两 个 人 分 亚 符 都 用 冲 线 速 起 来 ， 使 得 它们 显然 有 切 分 理 
的 样子 和 人 性质 ,但 是 重 得 还 是 应 蔷 把 它们 分 开 , 分 成 独立 的 ,单独 的 香 ， 
. 伐 应 使 它们 接近 主题 的 尖 盆 的 八 分 理 任 的 性质 . 


事实 上 我 们 不 可 以 把 主题 想象 成 : 
463 


是 


在 例 6) 中 ,也 用 连 绪 ,想必 是 为 了 尽 可 能 避免 额 理 过 于 分 裂 而 要 保 


持 疗 昔 连 黎 不 断 的 印象 . 

最 接近 原 习 的 营 奏 计划 是 这 样 的 :在 奏 刘 昔 的 一 根 驴 上 ，, 弓 的 移动 
应 蔷 是 毫 不 周 断 而 没有 揪 击 的 现象 , 而 在 另 一 根 较 .上 用 号 “ 播 出 ” 八 分 
莹 符 来 ,使 各 个 八 分 亚 符 之 间 都 有 晤 挫 . 因 此 每 一 灾 “ 播 出 ”时 , 都 应 恋 
把 己 稍 稍 握 高 , 磁 到 里 面 一 玫 上 ,然后 再 元 并 这 根 驴 。 


ee 


最 理想 的 演奏 应 该 把 这 一 段 赛 得 象 是 由 两 个 小 提 容 家 在 麦 演 一 


第 二 小 提 率 旧址 


[一 一 一 一 让 一 一 一 


人 


在 雷 . 莫扎特 的 《小 提琴 宪法 》( 托 尔 松 根据 德 文 胁 出 来 的 版 本 ) 
的 第 -一作 四 页 上 ,这 一 段 杆 改 成 下 图 的 形式 .这 种 改编 证 实 了 在 上 述 情 
形 下 把 重复 各 则 分 开 是 有 必要 的 : ; 


按照 乐 井 的 风格 , 切 分 昔 可 能 有 各 种 性 质 : 


(人 剧烈 的 , 带 休 止 的; 

(2) 生 动 的 (开端 处 有 重 亚 和 diminuendo)， 但 于 与 得 之 冉 没 有 

休止; 
(3) 比 较 从 容 不 迫 的 ,每 一 个 随 在 后 面 岂 来 的 切 分 亚都 略 加 轻 微 的 

强 钢 ; 贿 并 柴 科 夫 斯 基 的 第 -一 首 四 重奏 的 开端 ; 


(4) 切 分 亚 也 能 用 连 号 奏 法 连接 起 来 : 


4656 汉 多 什 和 全;《 第 一 奉 鸣 曲 》 ,第 一 拟 章 “ 


AliegFro sssai 


到 


为 了 使 切 分 理 的 交替 出 现 更 加 清楚 , 例 (4) 中 切 分 垩 的 重 昔 圭 由 左手 指 
用 灵活 的 毛驴 和 离 忧 动作 考 出 . 和 
。 圣 - 松 的 大 拍子 的 《随想 回旋 曲 》 可 以 作为 切 分 法 的 节拍 -节奏 的 
一 个 独特 的 例子 : 


467 Allegro ma non troppo 小 ea 
yy 


薄 - 松 ;《 随 想 回 族 曲 少 


切 分 营 的 学 习 


下 列 许多 练 习 可 以 帮助 学 生 掌 握 切 分 普及 其 节奏 特性 . 
当 学 生还 没有 和 弄 靖 楚 切 分 得 在 小 节 中 的 位 置 、 它 的 时 值 以 及 音乐 
中 起 相反 作用 的 力 (用 师 在 和 学 生 共 同 进行 糠 习 时 就 体现 了 这 种 起 相 
反作用 的 力 ) 的 影响 的 时 全 ,我 们 建 福 不 用 乐器 而 通过 入 唱 来 学 习 下 面 
的 开端 儿 个 缚 习 
1. 数 师 和 学 生 输 流出 声 数 出 井 用 右手 拍 出 四 个 四 分 音符 。 
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教师 一 一 一 
学 生 一 一 二 
数 师 一 一 三 
学 生 一 一 四 
2 .教师 和 学 生 数 4 ， 输 流 用 右手 打出 四 分 得 符 ; 但 声 昔 权 重 不 一 
样 : 数 师 轻 些 ,而 学 生 响 些 : 


有 节奏 地 重复 若干 次 . 


煞 师 一 一 轻 轻 地 一 一 一 
学 生 一 一 大 声 地 一 一 二 
教师 一 一 轻 轻 地 一 一 三 


学 生 一 一 大 声 地 一 一 四 
8. 这 个 业 习 和 上 一 个 相 类 似 ， 区 别 在 于 学 生 跟 在 数 师 后 面 大 声 数 
“二 的 时 候 , 同 时 用 右手 向 右边 做 一 个 剧烈 的 动作 , 把 手 停 在 那里 ， 而 
在 大 声 数 “四 “( 跟 在 数 师 后 面 ) 的 时 候 , 仍 用 右手 做 相同 的 动作 ,但 久 次 
是 向 左 , 同 样 把 手 停 在 那里 ,直到 下 一 个 动作 : 


数 师 一 一 轻 轻 地 一 一 一  . 
学 生 _ ”大声 节 一 一 一 > 学 生 右 手 的 这 些 动作 相当 于 
本 有 
数 师 一 一 轻 轻 弛 一 “三 妃 的 动作 ， 向 右 为 下 己 (D) 
而 向 左 为 上 局 (Y ) ， 


学 生 一 一 大 声 地 一 一 四 二 一 V 
4. 数 师 快 而 轻 地 打出 井 且 数 出 “一 ”( 短 促 地 )， 而 学 生 数 “二 ” 数 得 
响 些 ,长 些 , 同 时 较 慢 地 向 右 挥 动 右手 ,然后 沼 师 短促 而 轻 轻 地 数 “三 ”， 
启 学 生 志 响 而 拖 得 较 长 地 数 “ 四 ”, 同时 还 较 慢 地 向 左 挥动 右手 : 
数 师 一 一 轻 而 短 促 地 
学 生 一 一 雯 响 而 拖 得 坟 长 地 一 二 …… 
教师 一 一 轻 而 短促 地 一 一 三 
学 生 一 一 壕 响 而 拖 得 较 长 地 一 -一 四 ……: 


5. 这 个 练习 等 于 是 上 面 两 个 姜 习 的 归 生 和 重复 ， 但 数 师 只 打出 第 
一 个 四 分 于 符 , 而 不 大 声 念 出 “一 来 ,学 生 则 用 右手 向 右 移 动 (0)， 也 
不 大 声 念 出 第 二 拍 , 然 后 数 师 打出 第 三 个 四 分 将 符 , 学 生 在 第 四 拍 上 也 
不 出 声 地 向 左 挥动 右手 (Y ) 

每 一 个 义 习 都 应 琢 有 节奏 地 重复 车 于 次 .. 

在 这 些 不 用 乐器 的 才 般 (准备 性 质 的 ) 杯 习 之 后 ,可 以 在 小 提琴 上 
用 妃 在 空 苞 上 重复 地 用 第 三 \ 四 ,五 种 方法 中 所 指出 的 动作 来 杯 习 : 


学 生 f 芝 二 过 


数 师 上 上 浊 


在 这 种 情形 


〈 贷 夷 声 部 中 ) 的 对 比 有 着 重大 的 
李 亚 浦 器 夫 :《 协 奉 山 》 ,作品 6 


则 科 夫 其 基 :《 协 奏 曲 ?第 一 乐章 ,在 提示 部 站 
时 


在 下 面 的 例子 中 ， 成 对 的 用 过 楼 过 起 来 的 分 解 八 度 也 可 以 看 作 切 


分 理 ， 因 此 用 巡 弓 奏 出 的 第 一 个 理应 贡 是 马 法 的 "支持 ”. 


下 , 这些 弓 法 就 其 本 身 意 义 来 芋 是 普 乐 方面 的 马 法 ,而 不 只 是 小 提琴 技 
过 


山峡 3 
有 内 引 
各 名 各 
埠 嗓 & 
1 空 记 
| 呈 
到 鳞 3 
太 和 LE 
肖 下 = 由 
由 六 有 拒 
呈 邓 有 [证 _ 
避 全 几 
肥 红 
时 从 王 和 去 司 
外 揭 


小 挫 琶 的 声 部 可 挡 下 面 的 样式 (旋律 的 骨干 ) 奏 出 : 


李 垩 浦 谐 头 :《 协 闪 曲 》, 作品 6 


小 提琴 的 声 部 中 还 有 


) 之 半 的 对 比 : 


二 连理 


由 切 分 理 ( 


三 过 下 志 


红 浦 冰 夫 :《 协 准时 》, 作品 61 


检 


2《 协 磷 曲 》 第 一 拟 剖 


柴 科 夫 斯 基 


和 彰 : 


二 连理 形式 的 ” 切 分 


形成 对 比 的 ” 


三 回音 


以 及 和 


柴 科 夫 斯 基 :《 唤 春 他 》 和 东 一 乐 党 
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具 多 芬 :《 第 一 磷 唤 曲 》, 主题 和 变 春 


第 四 段 变 次 


Andante Con moto 


乐章 


《 磷 鸭 曲 》 第 二 


兄 栈 克 


SeNWDTE CC 


也 


已 
民 
7 
只 
忌 
总 
心 
an 
人 
入 
人 
若 
色 
要 


三 一 混合 的 节拍 -节奏 


节拍 - 节 赛 的 种 类 以 及 在 理 乐 中 的 配合 ,层出不穷 , 因此 不 可 能 把 
它们 作为 显著 的 例子 来 列举 .虽然 如 此 ,我 们 还 是 应 南 抬 其 中 最 典型 的 
几 种 配合 和 粗 合 提出 来 ， 

在 这 里 ,和 在 研究 切 分 苦 的 过 程 中 一 样 ;也 能 砸 到 “有 反作用 的 " 节 
拍 -节奏 的 情况 ;在 这 种 情况 下 ,为 了 更 好 地 掌握 复式 节拍 ,应 散 运 用 第 
二 种 力量 的 参加 , 正如 鲍 雁 、 明 琛 ,风琴 和 打击 乐器 的 演奏 者 那样 ,由 于 
不 必 扶 住 乐器 而 两 只 手 可 以 专门 用 来 完成 演奏 任务 - 

。，” 拉 小 挫 琛 的 人 侧 少 这 种 可 能 ， 因 此 如 驹 握 最 常见 的 〈 无 其 是 同时 
的 ,还 是 先后 出 现 的 ) 和 组合 ， 例 如 二 拍子 和 三 拍子 的 节拍 - 节 春 的 对 比 ， 
也 是 比 雯 困难 的 。 
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拉 洛 《 四 得 车 交响 曲 》 第 五 乐章 ,回旋 曲 
Poco pib Lento ， 2 


由 7 
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节 )》， 


拍子 (alta 
中 


小 


二 


应 喜人 为 
回 香 占 时 一 拍 ( 


-HH 


- 
莫 斯 特 拉 斯 六 《 练 守 曲 》 第 一 首 


租 


些 


连 旭 前面 的 两 个 小 
中 的 每 


-HH 


3 


就 容易 处 理 


杂 


后 面 小 


? 


占 时 两 拍 
连 香 的 同时 组 合 : 


香 


,这 样 


时 
三 连 
和 


在 上 面 最 后 一 合 中 ， 
breve ) 计 
连 洗 


原来 每 粗 


乐章 


屋 肌 》 第 一 


具 多 芬 :《 协 


| 


二 诈 扫 ， 村 站 
- 世 u 证 
. 由 站 怀 ， 
有 
国生 由 3 2 
8 过 出 出 由 


作品 2 


夫 :;《 和 神 新 》， 


塔 温 耶 


473 Animmato 


《 塔 员 素 拉 氨 曲 》 ,作品 28 


塔 温 耶 夫 


2 


下 面 一 种 粗 合 也 可 作 一 连 音 议 : 
475 


志和 


这 种 粗 合 在 速 米 和 三 连理 互 换 时 , 在 演奏 上 发 生 相当 大 的 困难 : 


476 和 


Ce CI 

在 转 而 研究 不 同 在 组 的 同时 配合 时 ， 我 们 不 得 不 暂时 借用 所 筑 计 
算 的 图 解 以 说 明 这 一 昔 组 里 各 秋之 问 的 正确 关系 . 

我 们 发 现 切 普 沼 夫 对 于 “计算 方法 ”有 车 很 有 趣 的 主张 ; 为 了 要 避 
台 注 用 各 种 间接 的 表现 手法 ,我 们 应 卖 在 这 里 引用 他 的 栈 ? 关 于 这 种 情 
形 ,本 韦 作 者 全 一 再 提出 过 . 

“和 “ 瀑 奏 动力 ”的 掌握 有 关 的 技术 困难 实在 太 大 了 ,因而 必然 会 
成 为 妨碍 节奏 感 发 展 的 一 个 因素 ， 这 种 发 展 完 伪 决定 于 演奏 动力 .” 
〈 第 287 页 ) 

“中 心 表 题 …… 在 于 间接 体会 的 节 窦 和 所 采用 的 某 些 ' 癌 接 故 现 ' 手 
法 之 癌 的 关系 ; 这 些 手法 中 最 重要 的 是 会 中 记 写 的 节奏 所 根据 的 算术 
计算 .” 

“只 可 能 在 有 节奏 咸 的 基础 上 理解 和 考 达 香 乐 节奏 ,也 就 是 悦 在 感 
情 标 准 的 基础 上 ,而 感情 标准 则 依 屯 于 动力" .算术 计算 正如 其 他 间接 
表现 手 靶 一 样 , 只 能 起 辅助 的 作用 . 只 要 它 能 促进 节奏 咸 的 表现 ， 它 就 
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是 必需 的 ,而 且 也 是 有 答 的 .如 果 把 它 当 作 址 乐 的 节奏 感 并 取而代之 ， 
那 它 非 但 沟 有 人 签 处 , 其 垩 在 才学 上 是 有 薯 的 .” 

“复式 节奏 ,换言之 ,一 只 手 上 有 三 个 得 , 另 一 只 手 上 有 二 个 得, 演 
奏 起 来 是 很 紧 虫 的 3 在 这 里 ,用 算术 方法 解决 节 阁 问题 的 可 能 性 显然 是 
很 有 限 的 .” 

“在 大 多 数 情 形 下 , 数 师 解 决 这 种 癌 题 有 两 条 可 能 的 途径 :(1) 开 始 
用 两 只 手 输 流 打 拍子 ， 然 后 又 法 用 多 少 可 以 坝 是 较 快 的 速度 把 两 个 进 
行 ' 售 供 在 一 起 ' 42) 用 非常 慢 的 速度 难 确 地 群 算 时 间 ， 腑 便 每 只 手 在 
规定 时 间 内 蔽 击 .” 
作者 引用 了 下 述 的 “时 算 方 法 "的 图 解 ,其 中 “用 两 个 节奏 的 最 小 公 

倍数 来 计算 ,每 一 只 手 都 在 相当 的 针 算 单位 上 桂 出 垩 来 3” 


下 
Se 


223656789I0081I2346e1891008- 

但 是 “很 多 和 垩 乐 家 把 这 种 复式 节奏 的 情形 党 奏 得 非常 径 松 , 他 们 完 
至 不 赞成 这 种 图 解 .” 

“图 解 只 应 散 当 作 一 种 辅助 手段 ，, 不 能 象 蕉 则 那样 y 当 作 解决 任务 
的 方法 .” 

“我 们 首先 必须 使 学 生 对 某 种 复式 节奏 有 一 个 明晰 的 得 响 概 念 , 必 
须 从 示范 开始 ”因为 “学生 四 独 用 一 只 手 杯 习 灸 后, 才 诚 把 两 手 配 合 
起 来 , 他 对 总 的 应 艾 获得 什么 效果 ,是 没有 任何 明确 的 概念 的 .”( 第 290 
一 203 页 ) 

“下 面 要 融 的 一 个 特殊 问题 就 是 关于 数 拍子 的 间 题 ,这 一 冰 题 必须 
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亚 乐 节奏 训练 中 运用 癌 搂 表现 手法 的 一 般 问 题 过 在 一 起 闫 喻 .” 

学 生 应 不 应 读数 , 如 果 应 蔽 的 语 , 那 末 在 怎样 的 情形 下 ， 荐 且 为 了 
什么 目的 ? 

“ 数 拍子 可 以 发 是 毛 算术 图 解 来 演奏 的 一 种 方法 .这 种 数 拍子 可 以 
称 为 “算术 计数 式 的 数 拍子 ' . 这 样 的 数 拍子 是 码 对 有 害 的 ,因为 这 样 会 
使 学 生养 成 习惯 ,不 把 昔 乐 律动 建筑 在 节奏 感 的 基础 上 , 而 建筑 在 算术 
诗 数 上 .对 于 节奏 感 欠 强 的 学 生来 襄 , 采用 这 种 方法 (特别 是 在 理 乐 涩 
育 的 初期 ) 可 能 对 以 后 整个 节奏 吕 粹 引起 非常 不 银 的 后 果 .”( 第 296 页 ) 

“就 是 这 椿 事 ， 使 学 生 不 可 能 达到 其 正 的 目标 一 一 演奏 的 生动 节 
奏 .” 

“算术 计数 式 的 数 拍子 ?有 时 候 作为 藏 融 的 方法 也 可 能 是 有 丛 的 。 
甚至 有 灼 验 的 得 乐 家 在 节奏 紊乱 的 地 方 ， 有 时 候 为 了 要 养 如 其 中 的 节 
奏 , 也 感觉 有 “ 数 "一下 的 必要 ,这 样 预 先 数 拍子 , 其 目的 在 求 了 解 乐 岁 ， 
和 作为 “演奏 过 程 中 获得 节奏 的 手段 "的 数 拍子 是 完全 不 同 的 .”( 第 297 
页 ) 

“为 了 使 节奏 稳定 )” 学 生 “ 必 然 会 "自己 打 拍 子 '， 为 自己 找到 能 指 
出 进行 中 的 节奏 标志 的 动力 支持 ' , 靠 了 这 种 支持 ,他 的 ' 滞 奏 动 力 ' 才 
能 平衡 起 来 . 当然 , 这 种 外 在 的 打 拍 子 应 南 逐 渐 由 内 在 的 律动 来 代替 . 
不 够 观 周 的 节奏 感 也 需要 外 在 的 ' 推 动 的 支持 '. 而 “ 数 拍子 ”也 会 产生 
这 种 支持 . 它 ' 有 助 于 和 昔 乐 节奏 的 表现 '， 学 生 对 这 种 节奏 总 是 有 点 各 
玲 '、' 了 解 '、' 感 觉 ' 的 . “算术 计数 式 的 数 拍子 ' 是 在 没有 节奏 威 的 帮助 
下 获得 某 种 按 算术 方式 配合 出 来 的 律动 的 方法 一 一 这 种 律动 是 亚 乐 节 
奏 的 一 种 有 害 的 代用 品 .”( 第 298 页 ) 

“所有 有 站 此 间接 的 方法 只 度 阴 用 作 节 赛 咸 的 译 ， 而 决 不 可 以 当 
作 它 的 代替 品 
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“学 生 如 果 事 先 没有 节奏 感 , 那 末 他 也 不 可 能 在 自己 的 演奏 中 听 到 
任何 节奏 .”( 第 302 真 ) 

“二 连理 和 三 连理 以 及 三 违 香 和 二 连理 精 合 时 各 香 之 问 的 距 离 关 
系 实 际 上 究 划 如何 ,我 们 可 以 从 下 面 的 图 表 中 大 略 看 出 .这 上 张 图 表 分 得 
极 和 组 而 蕉 确 , 在 实践 上 当然 是 做 不 到 的 ,不 过 省 奏 者 在 分 配 这 些 悍 粗 中 
的 香 值 时 ,在 某 种 程度 内 还 是 可 以 把 它 当 作 指 南 的 ， 


477 
33a56789088133456789300 引 了 2 


这 里 面 三 违 香 ( 刚 表 直面 的 ) 作 为 律动 的 基础 ,二 连 朝 里 的 第 二 个 理 ( 上 

面 的 ) 介 于 三 违 昔 里 的 第 二 个 条 和 第 三 个 普 之 问 .为 了 避 驳 第 一 个 人 分 

音符 (上 面 的 ) 和 三 连 朝 里 的 第 三 个 亚 ( 下 面 的 ) 同时 发 出 , 应 说 把 第 二 

个 八 分 音符 (上面 的 ) 演奏 得 寺 近 于 三 圳 理 里 的 第 一 个 理 ( 下 面 的 几 

乎 紧 跟 在 它 后 面 奏 出 。 
478 根 反 的 情形 : 王 种 音 和 二 连 音 知 合 时 的 关 深 


1234567331002123e5678910tl2 下 
aeeszs 0 1234 8 
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林寺 斯 34 协 杜 钠 ? 馒 板 乐 齐 
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拉 科 夫 :《 协 考 遇 ?第 一 拟 章 


大 分 音符 (四 连 香 ) 的 配合 ， 


三 连 亚 和 十 


可 以 由 小 挫 闻 办 流 讼 出 ,也 


可 以 把 它们 同时 精 合 起 来 ,但 这 时 主要 是 由 不 同 的 乐器 奏 出 的 . 


灯 尼 阿 失 斯 基 5《 协 诡 册 》 绞 一 拟 章 


在 这 个 例子 中 ， 从 三 回音 塘 向 十 太 分 音符 或 从 十 大 分 理 符 转向 三 
违 导 都 是 不 对 的 ， 甸 多 别 的 错 谈 一 一 主要 出 岸 不 正规 重 香 的 形式 
都 在 括 驱 内 示 出 . 因 

下 面 是 一 卫 关 于 三 圳 和 和 四 违 悍 之 问 的 关 有 的 图 解 ， 有 了 这 卫 图 
解 , 可 以 使 两 种 昔 粗 在 同时 响 出 的 时 候 , 悉 的 正确 本 转变 得 更 明显 更 清 
楚 . 
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三 回音 千 合 时 的 关系 


到 回音 和 


乡 3 


相反 的 
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Ilit21t234586378.9 


6 ?7 了 8 9 


45678911 人 2i 


《 协 赛 曲 》 慢 板 乐章 


柯 狸 其 


拍子 和 三 


现 , 如 下 网 ， 


拍子 的 节拍 -节奏 粗 合 的 对 比 ,可 以 用 另外 的 形式 出 


钥 的 对 比 . 第 四 个 十 六 


: 连 音 里 的 第 三 个 硅 稍 稿 迟 一 点 奏 出 。 


拍子 和 四 拍子 的 首 


过 的 三 


那 就 类 伺 前 面 勋 诗 


符 应 该 比 


[二 
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西 员 柳 斯 ;《 协 雁 井 》 第 二 乐音 
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| 


病 明 这 一 段 里 的 时 信 关 系 的 图 解 如 下 : 


48S 中小 黎 


内 分 碍 符 
《〈 切 分 亩 ) 


[we 
人 


邓 


小 提 琛 声 部 的 主要 困难 在 于 正确 演奏 低 声 部 里 的 三 连理， 我 们 可 
以 从 上 面 的 图 里 看 出 来 ,三 回 亚 里 的 第 一 个 得 正 好 是 每 中 小 节 的 开 遇 ; 
三 速 理 里 的 第 二 个 普 应 殴 在 上 声 部 的 切 分 得 一 开始 以 后 ， 立 郎 夫 出 ， 
介 于 切 分 苦 和 伸 奏 部 分 的 第 四 个 十 大 分 得 符 之 问 } 三 过 得 里 的 第 三 个 
上 董 疆 近 伸 考 部 分 的 切 分 理 〈 或 者 就 是 睹 近 个 小 节 中 的 最 后 一 个 八 分 得 
符 )， 
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上 症 
让 | 


过 碍 的 千 仿 : 
或 : 


1234567 89totiz 956 12?345678919113 0914I5 


五 可 音 和 三 


二 
[] 


违 理 的 同时 烙 合 ,以 及 五 过 


是 这 里 我 们 还 是 把 这 


当 作 补充 的 


在 小 提琴 乐曲 中 ，, 克 不 到 五 违 昔 和 


和 四 过 得 的 速 模 灶 
习 的 形式 引 录 出 来 ， 


尹 


和 粗 的 对 比 关系 以 粮 


香 


些 


合 5 可 


节奏 精 习 。 


”这些 精 合 出 现在 合奏 乐 临 中 (特别 是 钢 尝 合奏 井中 ). 从 下 面 的 图 
解 ;我 们 可 以 明确 各 个 相关 的 昔 粗 之 问 的 正确 的 配合 , 从 而 冰 可 能 最 下 


确 地 省 奏 
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相反 的 情形 :三 这 音 和 五 连 音 的 知 合 


五 连 音 和 四 志 音 的 结合 : 


和 19 2 


638 9 12 13114616 


5 


人 0 Ai 


人 
Ne 


2 


按照 上 面 和 下 面 各 兰 之 癌 的 对 比 关 系 ( 贿 看 音符 上 的 辅助 标 认 - 一 
 〈,) 这 是 很 显然 的 ,如 果 以 四 连理 (下 面 ) 为 律动 的 基础 , 那 末 五 违 亚 里 
的 每 一 理 ( 上 面 ) 和 紧 跟 在 它 后 面 的 四 连 香 里 的 那 一 得 越 高 越 远 。 
如 果 以 五 连 营 (上 面 ) 各 亚 的 律动 作为 基础 ， 那 末 四 连 昔 里 的 每 一 
童 逐 浙 殉 开 五 速 亚 里 出 现在 它 前 面 的 一 香 而 接近 后 面 一 香 。 
四 连 音 和 五 回音 的 粘 合 : 
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2 234 5 67891I0 12 13M46516 17 138 19 20 
《一 一 


生 


最 后 一 种 变化 是 把 四 迷 理 移 到 下 面 ,而 把 五 连 首 移 到 上 面 . 

我 们 毅 为 进一步 举 出 更 复杂 的 节拍 -节奏 的 糙 合 是 不 必要 的 ,因为 
前 面 所 引 的 例子 已 克 足 以 培养 必要 的 习惯 和 发 展 节奏 训 纺 . 

我 们 引用 的 图 解 ， 或 多 或 少 明显 地 指出 各 种 时 信 的 得 在 同时 出 现 
时 的 对 上 比 关 系 ; 这 些 图 解 应 芍 秽 作 辅 助 的 方法 ， 它 更 正确 地 规定 了 (在 
分 析 研究 时 ) 个 别 亚 的 倾向 以 及 在 各 种 理 组 中 它们 的 相互 联系 . 

温 合 的 节拍 -节奏 不 仅 可 以 在 小 节 的 个 别 痢 分 中 以 偶然 糙 合 的 形 
式 出 现 ,着 县 能 在 几 个 小 节 中 ,其 到 浆 个 滩 曲 中 以 长 慨 的 节拍 对 比 形式 
出 现 . 二 
”在 所 有 这 种 个 别 的 情形 中 ;选择 主要 的 基本 节拍 是 必要 的 ,其 他 节 
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拍 都 要 适应 基本 节拍 ;或 者 就 有 必要 把 小 节 (拍子 ) 中 同时 出 现 的 共同 
部 分 加 以 明确 . 作 尚 尘 也 可 以 用 某 种 理 粗 或 不 同僚 粗 的 总 和 把 常见 的 
节拍 故意 加 以 变化 . 这 些 不 同 的 得 粗 所 构成 的 小 节 的 拍 数 外 风 上 还 是 
照旧 不 变 , 而 实际 上 却 根 本 改变 了 律动 的 性 质 ， 合 如 在 拉 威 尔 为 锣 潜 、 
小 提 春 和 大 提 闻 而 写 的 三 重奏 中 的 第 一 乐章 里 : 
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Modere 小 


人 


有 时 候 在 一 种 节拍 中 含有 别 种 近似 的 节拍 的 特性 : 


495 - 拉 威 尔 :《 三 重 灾 ?第 二 乐章 ,Pantoum 
Asscz vi 几 .。 os 9 3 
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在 乐曲 中 往往 同时 出 现 数 个 不 同 的 主题 ,而 各 有 各 个 特殊 的 节拍 ， 
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显明 的 对 上 比 ， 在 古典 作家 的 乐曲 中 常常 融 到， 下 面 


为 这 种 复式 节拍 的 例子 : 
里 :为 责 
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所 引 的 
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普 拉 科 藉 子 夫 :《 第 一 首 奏 咱 曲 》 第 四 拟 章 


tsstimo 


就 同一 个 理 乐 题材 ,也 可 以 表现 出 节拍 变化 的 多 样 化 ,例如 在 用 狗 


的 理 乐 主题 的 长 短 不 一 的 各 葡 出 现 中 : 


后 


稿 法 加 以 变化 


县 多 劳 ;《 第 九 交 喃 利 》, 入 语 曲 乐 章 


Molto vivace 


Ritrmo di tre battute 
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Ri JP PE 王 ，， DR dir PR 全 1。 惠 Rieangstz ， 


在 某 些 舞曲 体 藏 的 乐曲 中 ， 可 能 础 到 动机 由 奇数 或 偶数 小 节 粗 成 
的 糙 构 (由 两 个 、 四 个 和 八 个 小 节 或 由 三 个 小 节 构 成 ); 在 这 种 情形 下 


。 同 


节 凑 单位 的 作用 


也 的 速度 下 ), 小 贡 起 着 


让 


《在 轻 


时 在 每 一 首 这 类 乐曲 


动机 的 基本 节拍 自 始 至 狗 都 是 料 一 的 : 


3? 
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,作品 9 


具 多 芬 ;4 第 十 兰 册 重 焉 ?第 


Presto J :roo 


1 Pi presto，quasi prestissimo 


), 但 在 例 
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拍子 的 性 质 ( 


在 主要 的 乐章 Presto ( 例 [) 中 , 小 节 有 


If 中 , 从 作者 的 附注 里 可 以 看 田 来 ,只 允 共 把 两 个 三 折子 的 小 节 合成 一 
个 ， 构 成 另 一 种 节拍 一 一 & 拍子， 这 时 宇 演 奏 中 应 训 用 另 一 些 重音 来 
加 以 强 届 -在 六 个 亚 中 的 第 -个 四 分 音符 上 加 一 重音 ， 


三 二 各 种 "自由 的 " 节拍 -节奏 棚 合 


〈 书 拍 - 忆 春 的 不 对 称 ) 


在 乐曲 中 ;往往 确 到 在 有 些小 节 的 节拍 -节奏 单位 上 或 小 节 的 -部 


分 中 ， 和 普 符 的 数量 任意 不 定 ， 也 没有 任何 记号 把 音符 数量 平分 成 几 狂 
(三 连 童 ,十 大 分 兰 符 ,六 连理 等 ). 然 而 , 演 赛 者 为 了 自己 方便 也 应 该 把 


香 符 的 冲 数 分 为 明确 的 几 个 秋 租 ， 使 这 一 乐 肛 所 占 的 全 部 时 加 中 的 各 


和 音 均 与 地 逐 -- 考 出 。 
在 若干 情形 下 ,看 粗 的 长 度 可 能 航 爱 , 占 你 个 或 者 花 至 一 个 以 上 的 
小 节 : . | 
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时 
在 这 种 情形 下 * 我 们 引 了 很 匀 调 的 两 小 节 , 作 为 这 种 形式 的 乐 段 的 
划分 的 例子 : 


508 具 族 和 芬 :《 协 赛 曲 》 第 二 乐章 
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三 个 四 


这 段 否 乐 占 去 了 小 节 中 的 


符 , 可 以 等 分 成 下 列 各 粗 : 


攻 人 


也 有 人 定 小 节 的 理 竹 : 
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营 符 ,无 须 把 它 


学 生 常常 企图 把 每 -- 粗 香 阶 进行 在 一 拍 上 拉 完 ， 这 样 就 把 四 拍子 
们 过 于 加 快 而 超出 正常 的 拍子 范 园 ， 况 且 小 节 里 的 玫 的 总 数 完 公 按 照 


的 小 节 变 成 两 拍子 ,实际 上 每 组 理 阶 进行 包含 两 个 四 
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Te 


舍 夫 契 克 想 拿 这 种 代用 形式 来 消除 拉 在 阶 时 常 有 的 忙乱 现象 ， 因 
为 学 生 福 往 便 向 于 把 它们 挤 在 一 个 四 分 理 符 里 (一 拍 上 ) 拉 出 ， 其 实 原 
来 的 音阶 进行 抄 四 分 理 符 划分 得 非常 清楚 ,已 经 可 以 看 出 ,第 一 拍 里 的 
三 十 二 分 苦 符 比 第 二 拍 里 的 十 一 个 三 十 二 分 得 符 要 慢 些 ， 但 是 拉 小 提 
全 的 人 往往 在 秋 阶 开端 就 把 速度 拉 得 很 快 . 

还 有 一 种 辅助 方法 可 以 使 音阶 容易 拉 些 ， 那 是 使 “ 导 指 ”和 小 节 中 
的 重音 相配 合 : 


因此 ,第 一 , 第 二 和 第 三 个 手指 位 平 数 出 小 节 中 的 四 分 理 符 ,并 在 
它们 上 面 加 重 理 ; 在 这 样 的 基础 上 ， 埋 阶 按 均 匀 的 分 粗 在 重 理 中 间 进 
行 . 接 下 去 是 占 去 小 节 寺 少 一 部 分 的 得 租 。 

这 里 也 可 以 在 八 分 但 符 上 用 手指 的 支持 ， 用 得 阶 进行 壮 补 重 短 和 
重音 之 加 的 间歇 :: 


280 


NS 


tniNa 


NIL_ 一 -es 
RCR 


一 


粗 的 例子 中 ， 主 要 都 是 但 阶 式 的 片断 或 者 简直 就 是 


得 
所 以 应 蔽 注意 址 成 


记 然 这 一 类 


香 阶 ， 


跻 的 各 香 的 匀 整 进行 。 


去 
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《 音 诗 》 


人 
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洲 松 
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Ci 多 


每 个 普 阶 的 最 初 各 理应 南 和 主题 的 低 声 部 各 普 同 时 奏 出 . 当 小 区 
中 每 一 拍 的 得 符 数目 不 等 (1 ,12.18) 的 时 候 , 在 各 个 个 别 的 埋 阶 中 建 
立 独 立 的 速度 是 不 可 能 的 ,因此 ,为 了 保持 三 十 二 分 音符 进行 速度 的 统 
一 ,应 鼓 只 把 香 阶 的 第 一 个 得 或 多 或 少 加 以 强 再 .这 个 昔 是 最 富 才情 作 
用 的 支持 : 


564 攻 邦 - 划 垃 吐 特 :《 夜 曲 》 
Andante 5 


| ee aa 
二 一 下 一 一， 一 
二 二 < 到 十 着 ae Pa 
， 


这 一 段 里 的 昔 粗 可 灸 用 对 称 的 换 把 位 来 加 以 明确 ， 并 使 这 -一段 容 
易 奏 些 . 
282 


这 一 段 里 不 必 正 确 寻 算 信 分 音符 上 的 理 的 数量 ; 这 一 台 段 包括 四 
拍 (四 个 八 分 苦 符 ) 允 些 . 演 穴 时 受 下 列 各 种 标 中 的 限制 : ad libitum， 
ritenuto， 而 在 网 译 记 奏 的 斑 上 写 其 Suivez, 意 即 “ 跟 下 去 ”( 腿 着 小 提 
蓉 )， 
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这 个 例子 中 ， 一 个 四 分 理 符 上 面 的 三 十 一 分 理 符 的 数量 各 各 不 同 
(有 10.13.14) ,这 就 表示 在 所 有 列举 的 情形 中 , 三 十 二 分 音符 的 速度 不 
可 能 洁 侍 -- 样 ,入 每 个 四 分 垩 符 上 的 昔 的 数量 而 异 - 


有 时 候 在 即兴 性 质 的 乐曲 中 ， 小 节 中 每 一 拍 上 的 晋 的 数量 是 不 同 
的 ,并 且 是 任意 的 5 随 之 而 起 的 ,还 有 扩大 小 节 , 使 小 节 超 出 它 的 应 有 范 
团 ( 拍 子 的 总 数 ) 的 情形 ;在 这 样 的 情况 下 , 可 以 比 较 自由 地 演奏 这 一 乐 
眉 , 因为 沪 有 必 壬 把 它们 挤 在 一 小 节 之 内 奏 出 : 


陛 拉 陡 特 :《 蒋 问 曲 调 》 


YE 第 LO 819N210 


在 伊 扎 依 所 写 的 大 首 小 提 尿 独 痊 奏鸣曲 中 ,所 有 复杂 理 粗 ,除了 很 
少 例 外 ,到 处 都 由 作者 非常 惯 密 地 加 以 标明 ,着 旦 节拍 也 都 很 明确 . 


贫 杞 例 :《 第 六 奏鸣曲 》 作 吕 中 
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坝 让 请 而 吏 王 了 9 巴 三 三 丰 +f ， 天 -1 
[人 
3 0 

4 


用 请 奏 在 一 根 装 上奏 出 华 普 但 阶 .也 即 手 一 按 申 动 , 一 边 在 -一 根 骇 

上 滑 汶 移动 , 这 种 奏 法 并 不 能 把 得 调 ,、 尤其 不 易 把 节奏 ; 奏 得 特别 次 
确 ,因为 在 手 部 疝 移 地 颠 动 时 ， 准 确 奸 算 垩 的 数量 是 有 困难 的 . 那 是 
拉 奏 小 提琴 时 粮 粹 追求 外 在 效果 的 一 种 手法 ， 它 关 不 要 求 演奏 的 精确 
攻 : 
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和 这 个 例子 相反 的 , 我 们 在 礁 尼 阿 夫 斯 基 的 D 小 再 协奏曲 (第 一 乐 
章 ) 中 , 秦 到 用 滑 奏 的 下 行 个 首 普 阶 , 而 理 阶 中 的 各 粗 音符 完全 与 称 : 


。 杂居 阿 夫 斯 基 :《D 小 肌 塘 奏 砚 》 第 一 乐章 
一 -一 ~ 


在 下 面 的 攀 子 中 ， 对 称 的 乍 小 节 的 理 粗 使 得 用 八 度 奏 出 的 个 理 香 
阶 的 节 窒 拉 起 来 比较 凑 易 ; 
V 鹊 希 姆 《为 具 和 荔 协 蛮 丰 第 一 条 率 而 本 的 华 条 乐 段 9 


了 荆 反 


下 例 是 用 六 度 的 中 得 昔 阶 的 滑 奏 ,节奏 上 上 比较 少 受 = 节制 ”， 


SA ES 


三 三 节 级 的 省 略 


在 音乐 作品 中 , 常 磺 到 一 些 例外 的 情形 ,就 是 某 些 乐曲 和 鞭 曲 在 外 
玫 上 汽 有 小 节 的 划分 ， 但 它们 的 内 在 生命 却 是 完 笃 从 属于 多 少 比 较 有 
规律 的 律动 的 

这 种 外 者 完全 不 依 息 小 节 和 节拍 的 例子 ， 常 常 出 现 于 个 别 的 民歌 
(东方 民族 的 民歌 ) 中 ,小 提琴 协奏曲 ( 柴 科 夫 斯 基 , 煌 希 姆 ) 的 华 采 乐 眉 
中 ,甚至 在 个 别 的 乐曲 中 .在 卡 . 弗 菜 希 的 《小 提 雁 演奏 艺术 》 的 第 二 
靠 中 , 他 从 亚 瑟 ， 中 那 上 只 尔 的 第 三 首 乐 曲 中 引 了 一 个 俩 子 (为 小 担 夷 独 
奏 而 写 的 五 普 粗 曲 形式 的 乐曲 之 一 ). 所 有 这 些 例子 只 是 在 写作 方式 上 


与 常见 的 乐曲 不 同 5 实 际 上 ,除了 史 那 具 尔 的 乐曲 外 ， 这 些 例子 认 有 按 
昭 一 定 大 小 的 单位 而 作 的 形式 上 的 划分 ， 又 有 匀 出 的 内 在 律动 ， 一 部 分 


朗 严 和 即兴 性 质 的 歌曲 也 可 以 静 是 这 样 的 : 
《 鱼 姐 民歌 的 小 提 部 改 网 曲 》, 莫 斯 特 拉 斯 改 坊 


0 本 人 


这 里 的 小 节 有 和 种 大 小 二 ,8,4,7 等 ), 主 要 起 颌 导 作 用 的 节奏 单位 


理 特 . 四 
在 柴 科 夫 斯 基 的 协奏曲 的 华 采 乐 月 中 ， 没 有 把 它 划 成 小 节 的 特别 


是 四 


要 , 因为 用 作 华 采 乐 眉 的 题材 的 主题 ， 


需 


就 其 节拍 和 旋律 来 看 都 是 熟悉 


的 ;至 于 华 采 乐 眉 中 的 某 些 进行 , 它们 每 一 个 都 能 


完全 合 平 纺 一 的 开奖 


柴 科 夫 斯 基 :《 协 这 曲 》 第 一 乐章 ,华科 压 段 
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在 原稿 上 , 华 采 乐 眉 并 不 分 成 小 节 ; 而 这 里 为 了 明确 整个 华 采 不 自 
的 节拍 的 外 在 奈 构 ,所 以 用 典 入 把 小 节 加 以 划分 ,这 样 并 不 致 妨碍 沪 这 
者 ， 使 他 无 法 用 自由 的 ,即兴 的 \ 但 邦 是 最 接近 协奏曲 精 种 的 风格 来 演 
这 ， 

类 似 的 例子 有 构 希 姆 的 协奏曲 中 的 华 采 乐 假 ， 它 也 洛 有 小 节 的 划 
分 ;一 直 要 到 乐队 的 其 他 声 部 出 现 之 前 四 小 节 , 才 开 始 用 节 缕 ,在 作者 
的 注释 中 ,也 明确 赵 定 了 注 窒 者 自由 演奏 华 采 乐 让 的 权利 .. 

下 面 我 们 从 管 驴 乐 作品 中 举 一 个 独特 的 例子 ， 其 中 单 竹 管 声 部 也 
营 奏 得 很 自由 。 作曲 考 克 许 独 鹿 者 在 驴 乐 部 分 均匀 跳动 的 十 大分 悉 符 
的 宰 托 下 ,任意 变动 节奏 ,把 进行 加 快 或 沽 慢 ( 贿 阅 第 525 图 ). 

亚 琶 .由 那 只 尔 试用 完全 另 一 种 方式 来 作曲 ， 不 用 任何 节拍 的 标 
用 或 疏 明 ( 贿 关 526 图 ). 的 确 , 这 一 多 乐 齐 的 粗 曲 是 供 没有 钢琴 仲 奏 的 
小 据守 独 窒 的 .不 然 的 闫 , 只 要 是 用 两 样 乐 器 , 不 消散 更 大 规模 的 合奏 
了 ,这 种 党 献 未 必 合 适 , 它 也 许 会 使 群 多 香 配 合 在 一 起 时 听 起 来 杂乱 无 
章 .， 
这 样 的 作品 要 来 作 什么 ,实在 售 人 不 解 3 这 不 见得 是 有 修养 的 音乐 
家 的 芙 正 的 ,自然 的 要 求 , 硬 要 使 自己 的 乐 轴 套 上 这 样 的 外 形 . 我 们 可 
以 珊 这 儿 的 绪 揉 造作 , 滨 强 附会 的 、 标新立异 的 手法 , 只 是 为 了 要 外 表 
看 起 来 新 颖 独特 才 采 用 的 .即使 作曲 者 在 乐曲 中 作 了 最 群 尽 的 指示 ， 仍 
无 法 使 乐曲 的 明确 的 而 又 似乎 很 深 列 的 内 容 雪 现 出 来 .( 有 时 演奏 者 只 
注意 这 些 指示 ,而 忽略 了 则 符 的 意义 .) 大 量 采 用 记号 、 术 器 , 群 尽 的 口 
头 “解释 ", 基 本 进行 及 其 变 吉 在 节拍 机 上 的 速度 标 放 , 用 括 台 ( 门 ) 来 指 
示 乐 句 的 长 短 一 一 这 些 方法 在 上 迹 情 形 下 没有 一 个 能 使 菏 有 一 个 明 
确 的 节拍 的 甜 划 而 乐 恩 的 进行 和 发 展 都 是 以 这 一 节 拍 寻 划 为 根据 的 . 
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优 佛 在 更 申 一 样 , 自在 而 虚 纸 备 冰 地 , 尽 可 能 轻 轻 地 ,但 同时 紧张 而 富 感 情 


改 蚀 的 (不 是 泛 营 ) 
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2 7 吕 温 秒 的 才 傅 一 
从 上 面 所 引 的 几 个 片断 可 以 看 出 来 ， 对 于 那些 想 分 析 并 演出 这 音 
”乐曲 的 人 来 胜 ， 整 普 乐曲 简直 是 节拍 -节奏 上 的 一 个 性 这 种 古里 古怪 
的 东西 无 牧 如 何不 能 放 明 作曲 者 的 用 意 是 严肃 的 ; 虽然 用 尽 各 种 方法 
和 许多 栈 明 ,这 种 严肃 的 用 意 依旧 变 成 没有 内 容 的 、 断 断 秆 檀 的 咕 唆 .， 
这 种 不 分 小 节 的 乐曲 , 从 其 正 的 艺术 创作 观点 来 看 , 完全 是 忆 笨 抽 
而 极端 形 式 主义 的 手法 来 处 理 理 乐 的 . 
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三 四 速度 的 变化 


在 乐谱 上 , 作曲 者 不 仅 规定 了 进行 的 性 质 , 进行 的 相对 速度 ,也 规 
定 了 用 举 种 方式 ， 例 如 淆 留 、 减 慢 、 延 迟 、 扩 展 等 形式 一 一 7itenuto， 
或 央 相 反 地 用 加 快 的 形 
式 一 一 aceelerando ;， stringengo 使 速 么 有 所 变化 . 

应 蔽 明确 了 解 这 些微 组 的 速度 变化 的 表情 性 质 , 以 及 它们 和 meno 
InosgsO， poeo meno mos8o，pin lento 等 或 it mosso，pin animato 
等 记号 之 问 的 区 别 . 正 如 这 两 个 术 裔 的 字义 所 指出 的 , rallentando 或 
aeeelerando 表 示 速 度 的 逐渐 减 慢 或 加 侠 , 直 到 取 洽 这 种 如 号 (a tempo) 
或 者 到 新 的 速度 标 忆 处 ， 速 度 的 减 慢 或 加 快 不 间断 地 蔗 秆 着 . 而 象 
mene mogso，pPii mosso 一 类 的 表情 训 号 卖 示 速 度 的 变换 ,去 示 在 下 
稳 的 进行 中 一 下 子 建立 起 来 的 新 速度 . 

和 作 曙 者 所 提示 的 各 种 速度 变化 ,能 在 不 同 程度 内 改变 原始 的 速度 ， 

进行 变化 的 实际 程度 攻 客 是 由 攻 奏 者 拨 照 他 对 目标 的 看 法 和 努力 
来 决定 ,每 个 个 别 的 速度 变化 记号 都 和 目标 有 直接 关系 .这 些 记 号 有 时 
候 不 仅 对 某 鼻 有 关 ， 状 旦 还 含有 更 广泛 的 一 般 性 意义 : a piacere， ad 
libitum，tempoe rubatoyrecitando (任意 地 ,如 愿 刻 ,自由 地 ,如 朗 铺 
一 般 ) 等 . 


rallentando，ritardando allargando 


进行 的 延 级 有 各 种 程度 , 色 采 和 微 差 , 须 秽 乐曲 的 性 质 、 律 动 扩 大 ， 


”的 范围 (一 个 ,二 个 或 更 多 的 小 节 ) 以 及 这 一 延 杉 的 目标 和 作用 而 定 : 完 

葛 是 为 了 使 总 的 速度 徐 惨 和 前 面 的 作 一 对 比 昵 ? 还 是 为 了 使 进行 更 加 

呆 兆 ?或 者 是 为 了 浒 重 指出 转 届 、 重 要 的 理 节 、 特 别 有 表 情意 义 的 某 一 

昔 等 而 使 速度 有 一 些 不 很 显著 的 变化 ? 还 是 为 了 霄 示 动 人 的 车 束 和 进 
30 


re 


行 的 于 造 消失 ? 

所 有 芝 些 以 及 类 位 的 标志 都 能 帮助 明确 这 种 手法 以 及 相反 的 一 一 
、 泪 朗 加 快 一 一 手法 的 运用 方式 ， 

学 生 学 习 攻 窒 的 特点 大 都 在 于 执行 乐 吐 上 的 速度 变化 的 指示 时 ， 
往往 着 反应 有 的 尺 诬 和 渤 辑 .例如 学 生 价 向 于 过 分 加 快 进行 ,把 这 种 加 
快 发 展 到 和 下 面 的 主要 速度 完 公 不 相称 的 程 底 。 事实 上 前 面 的 速度 应 
读 按 照 主 要 速度 而 改变 ， 

因此 , 仍 如 在 格拉 寡 夫 的 协 奏 烛 里 , 涉 度 的 加 快 animando (将 
近 注 有 数字 7 的 地 方 ) 懂 开 到 两 小 节 之 长 它 往 往 超出 下 面 数字 了 处 的 
pina mosgo 的 速度 
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就 在 这 Pit mosso 的 最 初 两 小 节 中 ,新 的 速度 还 是 没有 确立 起 来 ， 
因为 这 些 由 得 阶 进行 粗 成 的 小 节 , 比 前 面 象 了 哆 一 样 的 片断 , 演奏 起 来 反 
要 慢 些 ,一 直 要 从 第 三 小 节 开始 ,十 大 分 理 符 才 用 含 人 头晕 的 快速 度 旬 
滨 -- 样 地 考 出 . 

在 同一 协 额 曲 最 后 乐章 中 的 历时 更 基 的 速度 加 快 的 发 展 中 〈 这 段 
发 展 与 高 庆 、 内 心 的 异 华 和 售 人 兴奋 的 进行 有 关 ), 从 数字 46 处 (ani- 


mando poco a poco) 开 始 出 现 卡农 形式 的 最 后 乐章 的 第 一 主题 及 其 转 
位 后 的 形式 ;往往 这 里 就 开始 不 可 坎 止 地 加 快 , 直到 协奏曲 糙 东 . 加 快 
进行 到 这 样 的 程度 ， 作 遇 寺 的 标 刘 一 pi animato，Yive (49)， 
sempre pit animando (55)，sempre animando (59) -一 一 都 “ 赶 不 
上 ”演奏 者 的 速度 ,这样 他 远 超 过 了 作曲 者 在 各 处 加 注 的 速度 双 号 (m. 
m, = 84 138 160). 

减 慢 的 程度 往往 也 不 成 比例 ， 例 如 这 一 协奏曲 的 第 一 乐 闪 的 副 部 
前 面 的 a piacere: 


Tranqgniilo 


速度 标记 和 表示 离开 基本 速度 的 程度 的 标记 ， 两 考 之 问 是 有 差别 
的 . Poce meno mossgo :一 一 稍 稍 比 玉 慢 一 点 ,以 及 meno mosgo 表示 
进行 更 慢 些 ,例如 在 哈 谷 十 良 的 协奏曲 的 第 一 乐章 中 , 副 部 出 现在 速度 
略 慢 (poco rit.) 的 后 面 , 用 poeo menoe mosso 的 速度 ,再 现 部 中 亦 然 如 
此 ,而 在 展开 部 中 , 当 副 题 和 数字 109 前 面 的 第 一 个 节奏 主题 糙 合 起 来 
的 时 候 , 是 用 mene mosso 的 速度 . 速度 的 差别 是 由 作 井 者 指出 来 的 ， 
而 且 差 别 相当 大 ; 协奏曲 开端 处 的 Allegro con fermez28 j 一 18325 


而 这 里 的 meno mosgo |」 一 92. 
529 


Poceo meuo Imos8o 哈 恰 土 良 ;协奏曲 ?光一 乐章 
93 7038 


Meno mosso jos 


j 开 始 的 速度 ; 


记号 的 意义 ,也 可 能 表示 把 进行 回 型 
92, 在 数字 2 处 转 入 Animato 


ritardande 这 一 


庇 夫 的 协奏曲 的 开始 速度 上 =- 


速度 时 , 一 下 子 就 是 】= 圭 2, 但 下 面 不 再 加 快 了 。. 


例如 格拉 租 


在 第 六 小 节 中 ,整个 一 小 节 都 是 ritenuto 
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Animato 册 wa 


这 一 ritenuto 的 作用 在 于 有 计划 地 把 数字 3 处 的 进行 回 到 开始 


时 的 速度 ， 


Animando 就 是 精力 和 热情 的 加 强 . 


更 进一步 的 内 在 的 意图 可 以 用 agitato 一 字 来 玫 示 . 


在 阁 拉 租 庄 夫 协奏曲 的 Andante 中 ,从 数字 18 到 数字 {4agitato， 


小 节 . 


到 大 个 


节 容 上 所 起 的 作用 涉及 


响 的 强 弱 变化 和 


人 到 号 在 和音 
. 跟 在 后 面 的 calando， 


这 一 


泵 


直到 a tempo (数字 15) 玫 


进行 的 狐 趋 平静 ,及 其 沽 慢 和 和 逐 新 减少 否 响 上 的 紧张 情形 ; 


? 


小 节 之 脉 


占 三 


agitato 


Andante 角 


一 一 


4 
EC .Ab 
本 人 广 ] 上 十 -十 一 
让 


下 面 例 子 中 的 molto 0 
扩大 ,高 关 以 后 ,就 回 到 原 有 的 进行 : 


旨 柄 克 :《 奏 响 商 ?第 一 乐章 


Am 8 temibo 


示 在 理 响 高 淹 ft 的 同时 , 把 进行 


名 0110 07036.。 


我 们 也 应 藤 把 Tempoe I 和 a tempo 之 类 的 标记 加 以 又 别 .A tempo 


、\ 
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硝 示 取消 并 村 发 生 的 速度 变化 (rit. ,accel. 等 ) ,并 继续 采用 变化 以 前 的 
均 久 的 进行 . Termpo 工 玫 示 加 到 乐 其 开 所 标的 原 有 溃 底 . 
在 最 近 的 许多 版 本 中 ,在 近代 作曲 家 的 作品 中 ,除了 aecelerando， 
ritardandqoe 等 指示 外 ,也 同时 确 得 到 其 他 的 术语 :avYYiyando (生动 
地 )，allargando (扩大 地 )， 
在 执行 这 一 类 指示 时 ,应 表 有 一 个 比 坊 蕉 确 的 尺度 ,不 要 夸大 它们 
的 思想 和 意义 .在 个 别 情 形 下 , 小 提 雁 家 把 ritardando 过 分 拉 长 ,例如 
在 孝 拉 姆 斯 的 协奏曲 的 第 一 乐章 中 就 有 这 种 情形 : 


A 动 护 姆 斯 :《 协 潮 曲 9 第 一 乐 党 


第 -一 主题 前 面 的 延 理 于 号 (fermata) 和 后 倚 普 的 延 楼 都 过 分 压 大 . 

如 果 速 度 有 必要 作 显著 的 变化 一 一 延 授 ， 那 末 在 这 种 情况 下 作曲 
家 会 加 注 适当 的 指示 。 

莫 戎 克 的 奏 哆 曲 的 第 三 乐 春 .这 一 乐 牵 位 于 第 一 和 第 四 乐章 之 问 ， 
用 的 速 庶 比 较 稳 定 而 少 变化 ， 有 即兴 性 质 ， 不 受 和 统一 的 疙 的 速度 的 节 
制 .进行 , 情 料 ` 色 甩 等 等 烃 常 变化 , 正 栈 明 了 它 的 名 称 一 一 “ 勾 想 曲 " 非 
常 怡 当 ; 未 尾 还 有 作者 所 加 的 指示 如 下 : 


弗 绕 克 :《 闪 暗 曲 》 第 三 球 章 Reeitativo Fantasia 
”584 RM largamente 2 dramati09 8 


sempre AHf em 1 
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-一 


这 里 的 进行 逐 源 扩大 而 昔 量 同时 沽 至 pianissimo . 

相反 的 例子 一 不 断 增 加 进行 的 速度 直至 极限 、 并 旦 增加 整 篇 乐 
井中 的 亚 量 , 直 亚 末尾 一 一 有 前 面 提 到 过 的 格 利 格 的 第 一 粗 曲 《 皮 
尔 ， 金 特 》(* 在 山大 王 的 究 洞 里 ”) 的 第 四 乐章 . 

不 断 地 以 及 过 分 地 宪 开 基本 速度 ， 会 造成 演奏 意图 的 分 裂 和 沽 贡 
听众 的 印 条 .例如 ,在 巴赫 的 《 恰 空 钴 曲 》 里 ,时 常 运用 ritardando， 
过 分 强调 某 儿 段 变奏 中 的 攻 止 ,仿佛 它们 就 是 乐曲 的 烙 尾 ,以 及 个 别 几 
段 变奏 中 的 速度 不 适当 的 加 快 , 姐 实 了 艺术 尺度 感 的 不 足 ,而 把 听 者 引 
入 迷途 .关于 这 方面 , 鲍 . 阿 茧 薄 耶 夫 写 道 ;* 必 须 使 集中 力量 和 沽 低 力 
最 的 阶段 不 多 于 主要 的 进行 ,这 些 为 都 征 和 主要 进行 有 关系 的 "3 还 本: 
“当然 ,节奏 -_- 直 是 车 构 和 粗 引 的 原则 ,和 香 乐 的 各 种 因素 密切 结合 ,是 
:呼吸 ' 的 原则 ,也 是 进行 的 规律 性 .”( 第 106 页 ) 

”有 时 候 , 在 乐 如 中 没有 作者 指示 的 情形 下 ,演奏 者 自己 把 荡 度 加 以 
变化 ,或 者 扩大 进行 , 或 者 溅 联 进 行 . 这 种 因 人 而 异 的 进行 的 自由 变化 
也 必须 合乎 玩 辑 的 法 用 ,不 可 以 总 无 根据 ,更 不 可 以 任意 不 柱 。 

在 一 定 的 节奏 烙 灼 的 范围 内 , 由 于 个 人 的 体会 不 同 , 可 以 在 某 个 小 
节 或 某 玫 个 小 节 中 把 速度 略 加 变化 ,但 有 -- 个 条 件 , 邵 在 小 节 或 动机 的 
范围 内 ， 部 分 的 加 快 必须 在 这 个 动机 的 后 面 的 片断 中 用 适当 的 溅 介 来 
加 以 补 全 和 盏 衔 . 这 样 就 能 使 小 节 或 者 攻 个 兰 乐 片断 的 总 的 延 秆 时 间 
保持 不 变 。 

对 于 fubato 的 本 质 , 据 栈 李斯 特 作 过 下 面 的 解释 :“ 上 那 些 树木 ! 


风 歇 拂 荐 树 上 时 ,在 树叶 中 间 激 起 了 生命 ; 但 是 树木 依然 老 样子 ， 这 无 所 


动 一 一 这 就 是 苦 邦 的 rabato,” 
. 根据 连 艾 的 讼 法 ， 匡 邦 自 己 输 rubato 下 的 定义 是 :“ 左 手 是 指挥 
者， 它 没有 权利 作 任 何 变动 一 一 而 训 手 则 可 以 为 所 欲 为 ,这 些 指示 葡 
2 条 


重 指出 了 : 在 分 个 别 的 节拍 单位 时 的 不 均匀 的 现象 主要 在 于 旋律 
一 方面 ,而 节 考 精 构 始 烙 不 变 . 

所 希 的 朗 盔 形式 有 着 一 种 独特 的 地 位 ; 小 提琴 演出 节目 中 的 最 重 
要 的 范例 有 : 中 波 尔 的 《第 六 协奏曲 》 中 的 慢 板 adagio 及 其 《第 八 
协奏曲 》 中 的 第 一 乐章 , 克 菜 斯 乾 的 《 宣 叙 翌 》 莓 拉萨 特 的 《区 网 曲 
铀 》, 某 些小 提 深 协奏曲 中 的 华 采 乐 段 等 - 

在 这 秘 序 兴 性 质 的 乐 昌 中 ,节拍 -节奏 的 变化 和 进行 的 不 均匀 都 变 
成 了 法 则 和 规律 ， 履 奏 者 对 艺术 尺 旗 的 感觉 和 他 的 亚 乐 修养 的 水 平 使 
他 知道 在 作 类 似 的 变动 时 怎样 做 到 适可而止 的 地 步 ， 

各 个 法 奏 者 的 风格 上 的 不 同和 微 普 的 差别 ， 按 照 史 坦 尼 斯 拉夫 斯 
基 的 钱 来 屋 , 大 致 是 :* 有 一 种 是 智 疙 占 优势 ， 另 一 种 是 情感 占 优势 ,又 
有 一 种 是 意志 占 优势 .所 原 书 381 页 ,中 焉 本 3861 页) 

他 也 举重 了 一 个 有 深 列 的 原则 性 的 规则 他 届 :;“ 所 有 创作 的 瞬间 
都 应 均 是 合 平 玩 辑 和 有 顺序 的 .”( 原 画 279 页 , 中 到 本 306 页 ) 

中 坦 尼 斯 拉夫 斯 基 反 对 “人 双 是 在 玫 现 .…… 自 己 , 称 么 也 不 能 把 自己 
欣赏 个 够 ”的 省 上 员 ( 原 叫 829 真 ,中 玩 本 359 页 ) 

他 在 使 演员 避 胸 把 脚色 过 于 个 性 化 的 时 候 , 车 重 指出 道 :“ 属 于 芒 
共 本 人 的 每 - -种 多 余 的 活动 ， 都 会 使 他 脱离 所 扮演 的 形象 ， 想 起 他 自 
己 .……" 在 动作 方面 就 必须 十 分 节 狗 .”( 原 书 285 页 , 中 余 本 818 页 ) 

自然 ,中 得 尼 斯 拉夫 斯 基 指 的 硅 不 是 演员 的 外 在 举止 行 动 ,而 是 指 
极端 的 主观 性 :一 每 个 党 具 都 价 向 于 大 量 地 把 主观 成 分 放 进 他 所 扮演 
的 角色 中 去 . 

虽 坦 尼斯 拉夫 斯 基 的 这 些 音 昂 以 及 他 的 最 可 纳 的 指示 :8 尝 高 的 玫 
浓 风 格 ， 而 不 是 庸俗 的 自然 主义 的 体 欢 ,”( 原 书 826 页 ， 中 屋 本 354 
页 ) 一 一 是 和 阿 族 匡 耶 夫 力 求 获得 “一 种 风格 ,其 中 ' 自 己 的 “和 一 般 的 ' 
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因素 相互 有 机 地 交 相 在 一 起 ”的 主张 相 呼 应 的 ，. 

从 史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 对 速度 方面 的 意见 里 ， 可 以 显然 感觉 到 摆脱 ， 
机 械 地 打 拍 子 的 价 向 ,而 接近 于 rabato 的 演奏 风格 :速度 应 南 一 站 不 
断 地 活跃 着 ， 应 均 有 某 种 程度 的 改变 ， 不 应 哉 只 停留 在 一 种 快慢 上 .” 
“这 种 起 伏 产 生 了 生命 , 这 在 节拍 机 的 机 械 式 的 打 拍 声 中 是 不 存在 的 .” 
“速度 也 总 是 不 知 不 觉 地 变换 车 的 , 象 虹 的 色 采 那样 变幻 着 .”( 中 侠 本 
288 一 289 页 ) 

在 有 关 自 由 的 、 其 正 合乎 艺术 的 、 莹 合 各 种 表现 手法 的 演奏 风格 
方面 的 问题 , 下面 阿 夸 菲 耶 夫 的 意见 引起 我 们 很 大 的 兴趣 .在 哑 到 “过 
标 不 断 地 稳 握 形式 上 的 各 个 段落 ?时 ,他 用 了 一个 警 只 ." 我 们 可 以 拿 在 
大 路 上 帮 驶 车 地 作 警 ; 沿路 都 是 里 程 碑 ， 把 道路 分 成 一段 一 让 的 臣 离 ， 
而 对 我 们 来 骨 , 旅 程 是 由 许多 生动 的 印象 构成 的 ， 直 要 等 到 抵达 糙 点 ， 
我 们 才 了 解 整 段 旅程 .”“ 可 是 正 归 里 程 碑 一 样 ， 这 些 段落 本 身 并 不 出 
声 , 并 不 令 述 任何 事情 . "( 第 128 页 ) 他 还 规 :“ 香 乐 进行 中 的 机 械 而 匀 束 
的 节拍 ,把 理 乐 作为 乐 思 的 发 展 而 锻 甸 成 一 个 整体 , 并 把 “ 糙 构 上 的 分 
段 ' 和 香 乐 本 身 联 系 起 来 ; 这 种 ' 糙 构 上 的 分 段 ' 是 我 们 必须 加 以 掌握 
的 .”“ 节 奏 ……* 就 其 意义 来 发 ,等 于 是 才情 以 及 促使 生活 向 上 的 刺激 ， 


其 至 在 贰 到 获 义 的 技术 性 的 划分 如 理 阶 , 乐 眉 (这 些 位 乎 都 沟 有 可 
能 被 包括 进 rabato 这 一 颌 域 里 去 ) 时 , 阿 萨 非 耶 夫 惟 道 : 
“机 械 化 的 僵化 了 的 音调 ， 冰 乐 古 慎 的 因素 ( 埋 阶 、 克 和 、 乐 


进一步 我 们 还 发 现 更 许 尽 的 、 有 关 指 挥 方面 的 几 个 突出 的 代表 堵 
的 各 种 演 春 风格 的 意见 ， 他 们 明显 地 表现 了 运用 最 有 力 的 乐器 一 一 和 
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和 


队 一 一 的 技巧 , 

“按照 他 的 活动 一 - 完 至 埋 翻 方面 的 一 的 本 质 来 刷 , 洽 者 用 埋 
抽 卖 现 了 香 乐 :演奏 风格 的 特别 重要 性 就 从 这 里 面 产生 出 来 的 .但 演奏 
技艺 有 两 个 "支派 : -一 一 种 是 把 作曲 家 所 写 的 乐曲 加 以 再 创造 ， 另 一 
种 是 接 技术 方面 的 猎 有 规范 机 械 地 照 谱 演 泰 …….” 

“省 奏 者 也 有 两 种 主要 等 级 :有 -等 是 以 内 在 的 听觉 来 聘 听 和 了 解 
得 乐 的 ,他 们 在 重新 麦 现 音乐 以 前 ,也 朗 用 耳 采 来 听 音 乐 之 前 ， 就 在 心 
中 把 昔 蕉 调整 好 ; 另 -一 等 用 眼睛 研究 乐曲 , 分 析 它 的 灶 构 ， 只 有 在 它 出 
声 的 时 候 才 听 . 

“在 指挥 艺术 方面 ,这 _ 点 具有 特殊 的 意义 pe ”( 第 92 页 ) 

“在 有 高 度 修养 的 指挥 家 指 皖 下 的 乐队 , 简 寺 是 能 呼吸 的 : 听 雁 能 
感觉 到 和 音乐， 仿佛 它 是 一 个 有 机 的 生命 ,…… 这 种 指挥 家 的 节奏 从 来 不 
会 只 是 节拍 上 的 问题 ,他 们 能 把 重 普 运用 自如 ; 对 他 们 来 人 , 节奏 并 不 
是 单调 齐整 地 排列 在 公路 两 旁 的 路 灯 ， 而 是 追 切 需要 的 、 呼 吸 所 引起 
的 、 彻 底 了 解 的 一 种 规律 , 它 起 著 粗 秃 力 量 和 分 配 力量 的 作用 .” 

“由 于 得 赫 抑 揭 上 的 有 机 联系 ,音乐 光春 可 以 采取 任何 一 种 感情 色 
采 . 莫 特 尔 全 炎 鹏 过 :任何 东西 都 不 可 能 有 事先 规定 的 一 赛 一 一 任何 时 
使 的 昂 解 都 可 能 略 有 出 入 .…"…, 直 到 今天 这 种 及 法 还 留 下 一 定 的 影 响 ， 
可 是 逐渐 变 成 一 种 节拍 烙 构 方面 的 打 拍 子 的 制度 ,用 一 套 定型 的 卖 势 ， 
眼睛 旦 住 了 总 一 ……， 

“这 一 - 派 的 指挥 家 …… 只 是 想象 自己 在 把 得 乐 当 作 创作 的 乐 轧 来 
加 以 再 创造 …… 其 实 他 个 不 过 是 在 重新 表现 乐 开 上 所 写 的 东西 .他们 
能 把 乐队 训 生 来 表现 一 些 没有 内 容 的 、 机 械 的 娄 纺 动作 .他 全 在 高 度 坦 
业 化 的 口号 的 掩蔽 下 , 毫 不 考虑 这 一 点 ,不 赋予 亚 乐 以 抑 扬 的 理 调 ， 而 ， 
只 是 ' 节 拍 机 式 ' 地 加 以 表现 ,这 样 会 加 深 ' 理 垮 的 危机 '.…”( 第 93 一 94 页 ) 
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这 些 定义 和 其 他 形式 的 洗 奏 活动 可 能 也 有 --- 定 程度 的 关系 ， 沙 其 
和 小 提琴 家 有 关 ; 他 们 的 演奏 风格 可 以 发 是 搂 近 上 述 两 种 范畴 一 -一 
种 感觉 到 得 乐 的 节 痊 , 一 种 打出 得 乐 的 节拍 - 

最 后 ,我 们 提供 了 一 些 补充 入 习 , 更 蕉 确 些 ， 苹 和 壮 朋 是 业 习 的 一 个 
方案 ;这 些 纺 习 都 和 不 同时 信 在 节拍 -节奏 上 的 同时 配合 中 最 复杂 的 部 
分 有 关 .( 从 第 549 图 起 ) 

”在 我 个 人 观察 了 学 生 学 习 这 类 节拍 -节奏 技巧 的 粘 果 以 后 ,我 可 以 
断 童 :故意 把 手指 动作 分 别 糠 习 的 习题 比 不 出 作 曙 家 ( 道 温 斯 、 爱 柏 尔 
哈 特 , 弗 莱 希 等 ) 的 各 种 特殊 指法 糠 习 更 有 助 于 铅 钴 手指 的 力量 . 
垩 子 这 些 练 习 所 妃 求 的 目标 ， 那 末 无 疑 地 在 于 帮助 获得 芝 乐 的 节 
痊 训 红 一 一 那 是 本 着 作者 所 妃 求 的 最 主要 的 东西 


( 莫 斯 特 拉 斯 写 的 小 提 雁 和 业 习 和 业 习 曲 ) 
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单 式 池 朱 DOCTO 首 erB 
换 如 TepeMeIeHBE CMBSIR& 
换 气 TeDeMXeHR ELIXRIIHS 
换 epeX0A epe3 CTD7HH 
换 把 位 Tepexox B DB03HIHH 
道 涅 斯 了 ayHHC 


一 三 画 


掉 动 nyIBC 

证 奏 TIEHCCaKKO fcCMMSK3 

路 豆 Tepet6pacHB&MHPFe 

装饰 将 3e188MQTH9eCKO6 

哑 尔 Ay3p 

李 弓 ( 奏 法 ) MgpTae 了 KD&mEeHHe 

屈 特 JoaT 

徽 顿 3H 印 TIR738 

〈 纺 革 ) 微 盖 HIORHC 

塔 蒂 尼 TapzraRr 

塔 涅 子 夫 TaHeeB 

跌 弓 CoOTH 首 e 

跳 把 位 CRKa3EKa B DO9HIHH 
画 

锚 板 adagio 

旗 板 largo 

摸 恕 BEKOTIey 

水 收 尼 了 yasaHg MOTODEE8 

演奏 动力 了 CIOITSHHTeXECKRS 

潭 快 aceelerando 、 

“二 diminuendo 

新 慢 ritardando 

3534 


大 年 Janeil 

堪 留 到 MaamiorgH 
殉 特 松 MaTTecoH 
表 柚 尔 - 卡 甸 邮 Masyrxa 
堆 雨 埋 有 卫 sezaH 
替 塔 里 BTaAaR 
准 奥 花 BaoTTH 
礁 元 尔 凶 BaBaxszgr 


准 尼 阿 夫 斯 基 BeHaBckHE 贡 
杂 尔 海尔 米 再 hasTe SBMH 


一 责 画 
人 去 音 TpeMoxo 
模 进 CeKBeHHHS 
所 政 奏 法 ( 拘 春 ) pizzicato 
本 习 yHD8 屋 HeHH6 
舟 虱 曲 5TIOX 
一 穴 画 
猪 珊 重音 OUB009HH 首 AQKIXeHT 
弦 灵 曲 CgepIO 


全 刁 - 塔 酌 北 拉 鱼 册 
CKepIO-TaDpaHTeTTS 


一 写 至 二 二 画 
冰 松 HIoccor 
戴 格 锥 尔 如 "9rprmxp 
转 计 了 0 了 IEIIHS 1 
笑 律 沧 MezpTH3 
醚 马 林 CaxaprH 
厂 拉 她 特 Capacare 


石和 多 夫 斯 基 .COsxroBCcKBE 间 
态 拉 班 德 钥 邮 Capa6aaza 
粘 音 TDeIE 

粘 捐 BEE6paTO 


附 录 


人 名 及 音乐 允 证 外 文中 文 对 申 表 


及 
arormaecz 间 agHeHT 长 度 重音 
adagio 慢 板 
accelerando 洒 快 
akIeHY 重音 
&KIeHrYEHpOPEa 重音 瑟 置 
AxekCaHRD0B 焉 历届 大 罗 夫 
alla breve 二 拍子 ， 竺 招 子 
allegro 快板 
aoceNaHRa 阿 列 曼 德 王 曲 
andantfte 行 板 
anIEKaT7pa 指法 
ApeHCcgHE 站 阿 连 斯 巷 : 
ApHCroTrei5 亚 里 斯 多 德 
apHa 健 叹 潮 
&pIeX 区 Hp0BaHHB 盖 和 才 音 形式 
Acagse3 阿 陛 菲 耶 夫 
acCEMMeTpEHE 不 对 称 
AcneayBI 阿 斯 彼 丛 德 
azaka 起 家 
Aysp 奥 尔 
有史 aH8C5eB 阿 法 未 斯 耶 夫 


B 


了 apToE 巴 托 克 

Bax 巴赫 

BexgeB 别 里 雅 耶 夫 
Bepe3soBCKH 站 别 列 左 夫 斯 基 
也 ezxoBeH 具 多 入 

Base 捷 

BEmo 比 哎 尖 
Brayxeaggexrsz 伤 俩 东区 尔 德 
了 payo 亏 这 姆 斯 

Epoz 亏 罗 吉 
Bypxecrep 布 麦 斯 特 


B 


Baraep 元 格 和 
BapHaIS 变 春 ( 则 ) 
Be6ep 威 柏 

BeaaBezka 攻 条 尼 阿 失 斯 基 
BEH6DaT70 颇 指 

BaBaz5rgB 稚 瓦 尔 地 
BaatrexsxE 多 尔 海尔 水 
BroTzE 蕉 奥 蒂 


BaranE 玲 翰 里 

BreeHHE0e ID0CTD&HCTB0 时 间 上 的 珊 隔 
(与 “时 前 距离 " 同 义 ) 

3BpeMXeHHOe paccrogHEe 时 间距 离 

BFeTaE 准 雨 出 


TapEHte 如 蕉 温 

T8B07 羽 活 特 舞 曲 
T&RXM006PasHERB 音阶 式 的 
Teamezz 享 德尔 
TeHepafBHHe Ta73H 全 体 休 正 
Taza3ayHoB 格拉 和 祖 诺 夫 
TEHECCaHIO 请 秦 

7o06o 攻 双 仁 管 

Toxsmzapk 艾 尔 德 思 克 
grave 补给 

Frar 格 利 格 
TDpyIDEpoBKR 音 组 

Ty6a 羡 胡 枯 

7E0 古 诡 


由 


Japax 大 卫 

akTmrE 提 抑 抑 格 

区 ayHHOC 道 涅 其 

3BBTaTezbHRAR 0I10p& 推动 的 支持 
xBH3eHEe 和 律动， 进行， 动作 
BO0iiHEaR HOT7a 双 音 
earaIHOHHOe KadecTB0 期 丁 人 性 实 
Xe7aIre 分 弓 ( 凑 法 ) 
FRRBTOEESeCKRR T8RXM8 全 音阶 
diminuendo 渐 弱 

REEaMEEKa 力 庆 7 

HHHMHESeCKBE 间 8KIeEgT 力度 重音 
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XITHTe5HOCTE 8B7K8 音 - 值 
XONXEH&HT0B8H CenTEBM8 山 和 下 的 七 度 音 


Tomr 上 特 
ny 了 6 变奏 段 
天 Dranams 戴 格 维尔 
纱 
机 HITa 风格 舞 申 
3 


SagXmDTeHHEe 半 昆 区 分 
8aT8KT 别 起 小节 
38ByEK0B0 关 IasB 音 的 结 榴 


1/ 


再 sa 伊 斤 依 

EHBeIIE 创 塌 曙 

BHHTTS&THBII 首 BE 了 主动 的 节 磺 
HHTeDNMEeXHH 有 名 

HHTOH&KHE 将- 谓 ， 次 准 

开 0oaxHM 葛 希 姆 

TCloatHETBILCKaT NOTODEE8 痪 奏 动 力 


HK 


Ka6axeBckzH 首 涉 巴 列 夫 斯 基 
FaBa7HHa 卡 伐 蒂 那 
FaXeaHEE 华 杀 乐 段 
E&HOR 卡农 

H&8HIOH 欣 佐 那 
KamDHEC 随想 画 
KBHHTOX5 五 束 音 
Eapaet 单 禾 答 
Kexrepep 克 郑 普 勒 
EORa 尾 韦 

EOHRKepT 协 雄 曲 


量 飞 


yw 


下 0gMC 柯 耕 斯 

玫 opeazg 柯 列 里 

孜 peczep 克 线 斯 勒 
下 peirep 吉 罗 条 
yx5MHTHaEA 高 潮 
KypaaTa 庄 苦 特 任 机 
了 Ia 居 任 


必 


Jazgo 拉 洛 

largo 订 板 

Jaymwxag 拉 岛 希 达 

yeTaT0 水 纪 ( 凑 法 )) 圳 春 

JeHI 违 盐 

HTa 连 舌 

Jacr 李斯 慰 

xBT38BDEI 客 音 豆 

x0 玉 HH 着 aEHeEz 不 正规 (的 ) 重 音 
TO0MaHaR 0KT8B& 分 解 八 度 
JibB0F 奈 活 夫 

xz0gT0a738 徽 屯 

JrKOE 检 亚 多 兴 

Jany8oB 李 亚 浦 娃 夫 


人 W 


X8&37pKa 现 租 尔 卡 舞 申 
Maazmrag 融 留 春 
MagHegE 天 年 

Mapcag 马尔 席 克 
MapTrke 师 弓 ( 奏 法 ) 
Mapserxo 马 水 洛 
Mar7ecoE 表 特 和 松 


MXexFBMXBTEdEeCYCGA 了 gpRHeSHYe 坡 饰 音 


YeoxEqecKag IeEEHR 旋律 线 
Megxkexscog 四 德尔 恰 


MeRy3T 小 步 手 曲 

Mernep 将 特 涅 尔 

MeTzpgKa 稚 律 学 

MezpEqdeckas 由 HT7DaIEH 节 资 型 
MeTp0OHOoM 节拍 机 

Meypo-DpHT7MH 节 招 - 闻 考 
MoxyIEAIHH 转调 

Moczpac 莫 斯 特 拉 斯 

MOoTHD 劲 机 

Monras 莫 特 尔 

MOoTOpEIa 动力 

MoTopDHa 0I0D8 动力 式 振 
MOTopIEe IDo8BITeEn8 动力 的 帮 现 
Morapz 莫扎特 

MackoBcKE 站 米 亚 斯 科 夫 斯 基 


H 


ws 


H8&XIIIRT 后 贷 音 
HoTa C T0QK0 让 附 点 音符 


HIOaE〈 强 弱 ) 徽 姜 


0 


OBEH&DHaH HOT8 单 音 

oOKTaBa 代用 

OODHHe HagtVEH 导 指 

0OIOpHE 了 站 ageHT 支持 重 次 

opTaBHHE ny7EKT 持续 音 

00H0BE&R 3075 主 前 

07KeEHBS 羡 IETDEX /一 Xe78Ie/ 分 别 弓 法 
OoTKDHTaH cpyTH& 底 茂 


orYROCEYeIRHO CEIBHOe /Caa60e/ BDeMS 


女 强 ( 吏 ) 拍 
oma6oqHM axIeHT 钳 届 重音 


站 
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了 末 araHVPE 由 基尼 尼 
3285IeB0O 盖 &SKHeHT 和 击 按 
TapTHETa 狙 时 

了 CO3 下 过 门 

TaccCagaz5a 由 了 贰 让 里 亚 舞 曲 


了,pe6pacHBAIHE CMH9K8 路 线 


mepewxeaa KHXRHHK 换 气 
HepeMemeHEe CXHNSEK& 斤 己 
Repexox B NO38IRE 换 把 位 
TepexoXk qtpea 0?Py7HEE 换 获 
Pizzicato 拒 兹 凑 法 ， 玫 痊 
JUzaroa 相近 本 
Ho6oyBax HnhpTEA 融 郭 
mo6oqar rexa 副 主 是 


ozHFeEHSE DT 附和 的 节奏 


03HIHE 把 位 
Toz0Ee3 波 洛 厨 贡 绎 项 


monTsaBoduHH afTIeHr 还 厌 重音 


习 pec7o 光板 

ITpoxkogsea 普 拉 科 耕 耶 夫 
pocToi MerD 埋 式 节拍 
IT7E5C 捕 动 

DyMbcamrS 律动 

了 yYHsaHE 清雅 尼 


Baseap 拉 威 录 
Pa3pa6oTEa 眉 开 部 

Paxkoa 拉 科 去 
PaxMaagHoB 扫 赫 到 有 尼 兹 夫 
pericrp 音 区 

PerregE 连 特 庶 

peIpE38 再 现 部 
peqaxaraB 宣 钱 畔 
HzoR0E 有利 区 顿 择 曲 
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PERKOeT 悍 已 


了 zexBiKopcagoB 李 姆 斯 基 - 柯 路 科 夫 


ritardando 源 慢 
DETMHKa 节 泰 学 


pHYMHSeckag BEIHEaTHBA 节 痊 的 主动 性 


Popbexa 罗 锥 里 
Pox- 罗 德 
ByKOBaRTITE 六 DRHTNX 主导 节 和 资 


C 


CaroacKkE 站 卫 多 夫 斯 基 

Caxapaa 诺 轴 林 

capa6aHIa 酶 拉 斑 德 择 贞 

Capacare 给 拉 村 特 
CKeD 和 BEBaMIee H8&985g0 控 糊 的 因 袁 
ceKBeHIRS 矿 进 

cet6TpaB 夫 速 普 

Cea-Cac 圣 - 松 

CenTomg 七 连 音 

Oa6exa7ye 西 具 柳 斯 

Ca6op 西 保 尔 

COareza 风 格 竟 

GE5HROe BDexg 招 

CaBEK0D& 切 分 音 ， 切 分 法 
CEHaE&aHa 鹉 西里 钴 浊 

ecKaFKa B MO0SHIGE 路 把 位 
CRKeDTexrTa 小 避 生 是 

ckepao 如 镶 昌 - 
CepHO-TaMDamTeIIa 绒 郝 机 ~- 塔 哟 亲近 
caaboe BpewR 台 招 
Ca0 冰 Ba TDynDR 复 普 钥 
CO 次 HH 站 XeTzp 复式 节拍 
CMHSOK BBepIX .上 已 
CMHQOKE BHH8 下 已 、 
coKHDameHHe 欧 猎 


L 征明 


<0ap 和 enERpOBaHUe 让 噶 
CO0HaTa 次 喘 
Co73e 跳 弓 
-OneHIEAD08 斯 片 迪 阿 罗 夫 
-CDEKRK8TO 抛 弓 
-CT8EKRKaTO 断 弓 
OraHEcEaBCKHE 交 史 坦 尼斯 拉夫 斯 基 
Cyk 苏 克 
cforzando 特 强 
-CxeM8 ] 避 蓄 

< 
-TakTO0BaE qezz8 节 移 
TaneeBa 塔 涅 耶 夫 
apTBHEH 塔 更 有 尼 
TeNaTHIeCKH 着 pHETHM 主题 节 考 
'TerzoB 切 普 洛 夫 
-TO08BK8 主音 
Topco 才 尔 从 
7Tpex5 题 音 
peMoro 翅 音 
TFEO38 演 尖 将 
Tutti 一天 


y 


-了 BerHoeHBe BE 和 YeHEIH 进行 的 揪 大 
.了 caeBcHHE 乌 斯 别 斯 基 


8 


中 


:和 ErypaIIS 次 型 
dzak0geT 话音 

.人 zeigra 长 管 
TeI 弗 莱 希 

久 opmxar (前 ) 倚 音 
. 利 pasapoBE8 分 税法 


ee 


paag 弹 棒 克 
再 paafep 弗 葬 居 尔 


X 


XaBaHe8 哈巴 惠 拉 鳞 帅 
六 &HROIIEBHE 汉 多 件 会 
XadaT7BPHH 哈 恰 十 且 
XezI5Mepc6epTep 海尔 梅 奸 具 冲 尔 
20pe 站 描 抑 格 
册 
Ke3ypa 句 肖 
开 egfrzaH -月 特 全 


aiixopexz 间 此 科 失 斯 基 

dagK0Ha 愉 毕 舞曲 
山 

了 axHSH 沙里 亚 平 

IIUTeaqrmg 会 夫 契 克 

IIawagoacKa 疼 施 匡 许 天 斯 基 

IIaabex 史 于 有 具 尔 

IHoceog 萧 松 

IHrnop 史 波 尔 和 

了 parak 史 拉 巡 交 

JIreiaxayaem 史 坦 豪 森 

ITreimrpe0ep 希 丹 属 菜 吉 

IITDFX 弓 法 

IIy6epr 舒 柏 特 

IIyxckzii 舒 姆 斯 基 


IIUenxma 史 迁 普 金 
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ss 


本 本 


9 _S7i0X 生 入 曲 
7 有 
epxzapmrz 爱 相 尔 哈 特 | 
BITBna5 爱 格 蕉 尔 RM6 抑 把 格 
8DH80X 揪 句 用 MXHOX5CRKI 站 所 波 尔 拆 基 
8paer 恩 斯 特 . 
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